تراتنا 


خالل ونیا سر ونان 


سرت 
امعم مارا 


١‏ - خیال اقل 
٠‏ میکائیكیة الغفايلة 
٭ وطیفة اتممية 
۲ - النشساة والهجرة. 
+ موطن المخايلة 
+ عجرته للعالم المریی 
+ الهجرة ال آوريا 
١‏ حول لي ار 
۳ - خیال ال وانقرافوز اتکی متسد 
ES‏ مج و 
اع لفت شيف جک ده + 
د تع ری کن رق 5 
۽ تر هدي 
٠‏ ين فائیال فى عصر 


. بابة عجیب وغریب 
٠.‏ بابة انیم والضائع الیتیم . 


1 ۷ 3 
لاسو 
رجا بستنا دک ريخم ریسا ناا رة نم با 7011 می ٭ 
سر سا و کا 
قات مل وی د لیت لعل لیسه لا + وها تما تیا 
0 01111/ 
ایشا لیا : رللا لت يه له رید ریسا له 


,مم 


وی یت قا لقه لوا ما لص حت ليد رفك علبلا 


00 


ا ۔ یع لبي تيعد 


رہ میسو لی رال 
ند راغ الا حبنتاا نا الله شیا واا یال تلا ال 

تیدا لیب تاه ا ل نس ۷ لت و نیمه تالني 
هن با لت رخا دلا « جيل 16 رد رال باكلا » يمنا رال 
يلش ۷ ينها تھا( ہیا رة امتا شد لها غاا رای ہی 


تجا ا دا زیر قب قليخة دای فلت رچ ےل د قلیس پک ریہ 


لق تبیہ شق قلمد عة گا ۱۳:۱ تالا را . یٹلا فكع 


قينا لا = لپیا الثير ہ ریا له لزید را رات تما 
یه ةم كيخا لق د یه نء لت تلا رغ انثا 
تلب لطا رس نا ہنا 
اللا ہپ لیج 


ع لی د علیدلاق نها راخ اع نالا 
ه طلست فالتا اعت اب له قبن ل. 
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دخیےال انگل 


» بردد ]پاؤنا فى بض قرى الريف المصرى پعض الأمثال التشبیبیة اثی 
تۆد مدلولا معينا اصطلحوا على مواصفاته اصطلاحا ذهنيا مورا دون 
ادراك لحقيقة الشبه به ادراکا حسيا وافعيا معیٹسا ء ومن هذه الأمثلة 
التوارث مدلولها « فلان عامل زی خيال الضل » ولو سألت ال من بنا 
هذا الجيل عن ما هية خيال ال ؛ لبدهه السٹرال ورغب فى استيضاح شيخ 
عجوز ربما به , ولو طالبته هو ؛ على شوہ ما توحبه العبارة » لصمت 
قليلا يتأمل عبارتہ معاولا ایجاد مقار ينصور فيها هذا الشی+ ؛ وقد انسم 
بمظاهر وخصائس هذا الفلان واوجه الشبه بنهما لاه كان يستهدف غائية 
الال وما يوحيه من صفات غرضية تشبع حاجته فى ای والمقارنة وی 
عن أوصافه الطويلة باجمالها السریم . يحدث هذا دون الثنبه "ا فى الثل من 
معنباث معينة ؛ ويما لا يعرف حقيقتها او وا 
قال احدهم ھ فلن عامل زی الأراجوز » لضحك الثلقى وتبادر الى ذعنه 
صورة الرجل الخفيف الضاحك التحرك ذى الروح الفکه الذى لا يخلو 
من نكر وحيلة » وأجرى عملية ابا تخييلة سریعة بين الدمى الأراجوزيّة 
المشسبه . تنهى الحالة الأولى لا تحدث عملية ارتباط تٹیجة لاختفا 
لعبة خبال الظل بين أبناء هذا الجبل » بيئما الأراجوز - فى الحالة الثائیة 
۔۔۔ لا يزال یاشنا فى فترات متباعدة من حیائنا ء وقد أغرمنا به ف طمولتنا 
أيام الموالد والأحفال الدينية والأعياد ء وما فنثنا نر به فى نفس الناسبات 


يفا عابرا فتنداعی أفكارنا وصورنا الباطنية ء وف زحبتها تبدو اطیافہ 


صتدوق الدنیا والمابتا الشحية الأخرى . ولو علنا الآن « ان فلان يحركه 
فلان كما يحرك الاب خیوط الدمية > لمهم التلقی من هذا الثل الحضاری 
العنی القصود حتی ولو لم يدرك حقیقة ها الب المصرى الذى 
لاه لم ينتشر بعد س قهو يفهم ما يعنيه التشييه دون ما حاجة ملموسة لمعرقة 
هذه اللعبة وسارسة رڑیتھا » تماما كما يعرف جیناالماصر مدلول کلنتی 
« بك » و « باشا » ومصدرهما التاریقی وکا لا زال يستمملهما أحيانا 
تسجیدا لوضع ملائم ؛ فى حين أن جیا بل سیتداولیما ایحائیا ويمير 
بهما پنتدار ما تشعه الكلمة فى اللفی من مصان وقیم اتماعية حتی 
ولو لم يدرك حقيقة لبم ومجری الاستعمال بل تتكقى الصو, 
وما فیها من تزاويق ریما حفظت قى تراث الشعب ! 
وصارت لها دلالاتها الخاصة ء أو اتحدرت الى واا الا 
کالاف الکلمات التی تموت بعد حياة طويلة . ه 

والواقع أن هذه الفتون المروسیة اثلاث وثيقة القربى حتى كانه 
سلالة کریمة آفرادها غتى ومعرفة وهوذا 
من مثات الستین بل اوٹھا الجد الاکبر الوقور الذى يجب أن بستریح + 
وثانيها الأب العامل فى غير كد وثالثها الحفيد الذى ما زالت فيه حيوية 
الشباب وقابلية التطور والتمو ۔ 

والمائفات الغربية عن آسرة الدمية غير قليئة كما نا تلقی اهتماما دراسيا 
كبيرامن الممنبين بأمرها بيدما لا تحظی عندت الا بالاشارات الخاطقة واللمخات 
السريعة النادرة وق كتب محدودة لا تعد على اصابع اليد الواحدة مع أن 
الجد الاكبر -- خیال الطل -- كان يشكل جزءا هاما من فنوتنا الشعبية 
الندثرة الثى بت ورا ایجایا ق الا اشمبی وہ 
اللشط الا آنها قد قبرت 
مجر لان ومولدالحفید . - 


کت 
يد ال یکره میتی[ رین 
پت کاو تا نز وا ا 2 E‏ مھا 


ی 


2 پیب اس ۳ اف با ا ی 
وکل ایغیال لان اللتسهرد ون خلا مو الع ا 
الخيال الادی‌آمام الفوء الخلفی وقياسا. ی 
ندال مسنم نی اجه یاه الظلة ایام بل الا لی 
٣۳‏ ' رو كسب علي 
النلاشة + یلا لالب امن یل هذا الوضح الممروفة إذاء تلرنا.الئ .الفلا 
۹588۵ه٭۹“) “)9 بسا ٔ فا فاا 
تاک و یدنا الأننالىأ ق امبلللة » کنا لی کنا یشب ٠‏ 
مهولا الى لوم دنت ما 

وقد تبه الى ذلك البحاثة ( مترل ) علد حديفمتعي ماوق جال الل نقد 


قیه مایا لل تا بت لوڈ ۱6 تا 


ومذاتعیدالایغ لایر لل يدلا نخان الاو نیتال 
١‏ ولگ تۈس كما یلاق 


فلاح ناکت ادن ونضیتهف جع لفات ولكن 
ہس ی ور تبالپ:ت عطاق و قسوة اللظوں۔الا 


90ک ر۹ رو و ہ۰ 
سنا ران تح نف الب می خاش تال تلات 
افز اها کر اخایلون؛نطورت لین وتتواتهم: وطنقواتييجطايوق تفا 


عن سوق "لمات ولج موالختان وو ضس وت ابا 


ف آنتاعی مین الخانات نوالا تاق 


بل وضنوعات الج 1+ ابر بل تل 
زوت تتصوو ساب امین قیال یک و اشن ااانه #خامنة فة 
ثيالى رمضان. وحقلات النذور ومجالی الصبوات'واقضف + وقد عاصر 


۹ 


المرحوم أجمد يمور" فثرة احتضار هذا الفن الشعبى يمصر وعل‌سبب تواريه 
واختفائه تعليلا منطقيا بکد الدور الهام الذى اعبه انبثاق فن آخر متقدم 
ققد قال فى كنيبه « خیال الظل  »‏ « اخترع الافرئج الصور المتحركة 
وکثرت آماکن عرضها فى مصر فاکب الناس عليها وهجروا آماکن الخيال ء 
فابطلت واقتصر على اللمب به فى الأعراس على قلة ء حتى قل المشتثلون 
به وكا يدرس فيما درس من الأشياء القديمة » . 

واذا ما جارينا هذا الرأى الذىدارت حوله كلتمليلات الباحثين ف الخایلة 
ب واعتيرن هذا السبب هو السیب الجوهری من آسپاب اختفاء غیال 
الظل فاننا يجب أن تعرف أن السيتما ظهرث فا مسر عنام ۱۸۸۷ حين 


استوردت آلتا عرض 3 لوميير » ثقیمت احداهما فى فسحة مقهى بالقاهرة 
والأخرى بنقمی فى الاسكندرية : ولم يظهر التصوير السیشالی المحلى 
ال فی عام ۱۹۱۵ عندما قام عبد الرحمن صالحین بالتقاط صورة لنفسه وهو 
يدخن النارجیلة ويرحب بزبائئه على باب صالة السينما التى كان یلکھا 
قنلذا » والواقع أن هذه الخطوة الحضارية فى طاريق الفکر البشرى حملت 
خیال القلل على الانسحاب من المیسدان والانزواء فى الدروب الشعبية 
بالمديئة ٠‏ ثم التقهقر بعيدا عن العاصمة » ولکن سرعان ما عمت موچة التجديد 
والتطور الفسی والاجتماعى والحبى أنحاء الوطن . ولا لم يجد خيال 
الثل لغسه مخرجا من هذا الحصار ء استسلم للاختناق والموات ؛ وہ 
السيثما تتضاخم وتمظم آليا وفنيا لتناطح فنا آخر کان قد سبقها فى الوجود 
ق مص بربع قرن تقرييا 

وموضوع المشايلة عامة من الموضوعات الكبيرة التی لا تكنفى بذاتها 
فى الدراسة والتاريخ بل تحتاج دراستها الى الكثير من الملوم الحديئة 

() ٹوفی سنة ۱8۳۰ ۰ 


كالبحوث الانتربولوجية والأشولوجية والسيكلوجية والفوتولوجية 
ونحوها ؛ ولکنا فى هذا البحث تجنہنا الاستخراق والاستطراد عن 
الاستمانة بمثل هده الدراسات خوفا من التورط فى زحسة المجردات 
والنظریات وتحميل الحقيقة اللقصودة بالتعليل والتحليل بما يثوقها فى عبابه + 
ویخقی بعش ملانحها البارزة ولا سيما أن القيم النسية للمخايلة ليست 
كثيرة ومتنوعة حتی تسبح بمثل هذه الدراسات العلية امعلولة ٠‏ 

هذا الى أن المخايلة ‏ كما مستری -- ترتبط بفروع کلسيرة من 
الموضوعات يسكن أن يكون كل منها دراسة متفصلة شاملة » ولهذا فا 
- عن عمد -- بعض الجوانب الفرعیة بيدما تعرضنا لفروع الهامة المتصلة 
بالأساس مباشرة تمرضا هامعسيا لا يجملها تقو بين السالم الرئيسية 
للموضوع وان كان بجمل منها ظهارات خلفية له تكد ملامحه » قفى کل 
متحنى من الدراسة الظلية مزلق يمكن أن یغضی الى مجال بحثى طويل بقود 
الى الاستطراد والاستقراء وبلتالى الى لد عن البحث الأصلى ولو بعد 
محذد من انفظازات 
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لماجا شاا قسيجوام دنا نیال 
تت۵ عة ٹعیاا الله با انتا » يماع 


7 نار افاشيل. راشب مالك ۱۴ 


0 


انطباعانم وتيديى اعد ابو كان فاو وذلك ين ال نا 
ده ین ان ریا بل دم را r, E‏ 


اد تما ضر با نم فا یپوت 


السجزية فالخ پا تیاغ الى بر بو با 
القاريخية,التى بسيجلبت هدزای مرها 
وإقاديل التاريخ بشي الخپ اليد يحو' اچوا خرف اله اس را 
اوه پس جیا نه سیا ںا اتال :ات ۷ا :۸ 
كانت بركة الرطلی تتوسط حى الطبالة ( الفجالة الآ )وقد 
شرفیها الخلیج الكبير والتحمت من غریها الاصری ( لسارع 
رسیس حالیا) الڈی بمدها بسباهه الهرية تاك الثى سرعال ما کالت سرب 
فى الخليج الكبير . وعند ممتدن الخليج الناصری بالہرکة » شیدت قنطرة 
الحاجب النی تسبح من تحتها أفواج الزوارق الى رحبة البركة بينما قامت 


یت با 


على حوافها الساثر الفخمة والقصور المذهبة حيث بسكن الوزراه وکبار 
رجال الحكم والجيش من المماليك ؛ وكان يطيب ناس فى المواسم والاغياة 
أن بخرجوا الى الشات بالات طرہمم وا مستیم بتلهون وياكلون ؛ وکا 


القوارب المزدانة بالأعلام الملونة انغام حلوة منالشابات والطنابير 
والدقوف تطرزها فى مرح اصوات القيان وصنوج الراقصات + حتى اذا 
0 


تیلقا الاه ا وتيت دی ضوع قثو سبلت أخولءجا ريج للمة. 
اللا ووخ ق نراي ليع بدت الله 


افس ق البيع «رواسا» ERE‏ 
سج RSS‏ 


وعندما زحف المساء جلس المتفرجون على دكك خشبية شلا صالة 
طوبلة وقد تنائرت بينهم بضع موائد مرہمة عليها مشروياث وق أيدى ابعش 
قراطيس الترمس والحمص ؛ وعيونهم جمیعا معلقة بالمسرح ينتظرون اسدال 
وعزف الوسیقی وہدہ اللب ۔ 

ال الظل » عبارة عن حاجز خشبى عرض الصالة يفصل 
الشاهدین المسفوفين عن اللامین » ويرتكز هذا الحاجز على الأرض ويرتفع 
فوقها حتى قبيل السقف بقليل وف وسطه -- على بعد متر ونصف من 
طولها نحو التر وعرضها مثر ولصف تقريبا وقد شدت 


كان سرخ « 


الأرض سے 


؛صورۃ من الملد كانت تستممل فى شيال الظل قى مصر فى العصى المائیگی 
وهنا الرسم محفوط فى القسم الاسلامى من متاحف الدولة فى برلسين ( رقم 
السجل )۱٦١١‏ واکبر الان أنه یمٹل سقينة عليها بحارة ومحارہون ۔۔ الصودة 
عن کوئل + من تعليقات الدكتور ڑکی محمد حسن فى کتاپ «التممسوير عند 
العريم لأحمد تیور (باشا) ص 949 * 
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عليها ستارة من القماش الأبيض الرقيق الشقاف وف أسفل الشاشة من داخل 
المسرح < جهة اللاعبين ‏ ثبت قضيب مفرع من الخضب ايحتل الدمى 
المشتركة فى اللعب وعلى الارض اندو 


4ه 


سابقیؾ وروی كثيرا من الشعر والتوادر القديمة ويتحدث ف طلاقة عن | 
آخبار البخلاء والشیلیؾ والکدین » وله معرقة بغن الحديث والأصول 

اللازمة لقرض الشعر والتاه كما أن له ولما خاصا بالحكايات الشدمية ٠‏ 
والاحاجی والزجل > وخبرة بتفوس التفرجين وأعوائهم ء وهو الذى رات 

القصة التثيلية ويلقتها العاملين معه وغاليا ما * 
وتحديد سنا . وهذا الأب الريى قد تسكن الكثرة اسفارہ وتتقلاته من 
الاطلاع على احوال ہمقی البلاد العربية ومدتھا وقراها ومن معرفة مساتكها 


وطرتھا وعادات اعليها وطائعهم وكثيرا ما بری وعو یترحم على شیوخ 

بة لاجلاه ممن السون السلاطين والامراہ والحكام ؛ وة 
الأب فى اللعبة هى تحريك الشخوص التی تقوم بالأدوار الرليسية فى 
التمثيليات ويتحاور بلساتها فى خبرة ومهارة ويحاول ما وسعه الجهد أن 
يقلد فى صدق الشخصیات المثلة والواتمة ف الحياة + ویر عن سحادثاتها. 
صوتیة مختلفة الطوايق ویحاکی ضروب سلوکھا بتحريك | 
الدمية فى حدق كما لو كانت بشرا مصشرا ء وارد الثانى ف المجموعة هو 
الاين الصخير ويساعد ( الويس ) قى تثيلياته وتاهل یکل مزایا الاب 
استمدادا لآن يرث مشته يكل ما فيها من حرفية وفن + وقوم بتحريك 
الدمى مع والده ویکسیها من صوته الصتير ودرايته الخاصة واقعية وف 
مض آوقات قراغہ يقرش الشمر ویتول التكنة والزجل + آنا آخنہ التی 
تصنرہ فتؤدى الأدوار النسوية وهى ذكية فى التقاط أحاديث الاناث وتفرق 
بين حركات الصریات وغير المسريات وین السافرات والمحجباث بل وبين 
آنواع مهنهن ء وتقلد آصواتین المسيزة فى المناسبات || کا 
الحفظ للادوار التی تتثقاها وتعرف كيف تماشی حركات الدمية التی تلعبها 
مع الحوار الثيلى المتفمل ء آما الرجلان الآخران فاحدهما يدق الطبلة 


1 


ویصدر منها الثقرات التی ترقص عليها المرائس أو تتفل فى دوبها کیا 


واذا ما تركنا هذا المسرح الظلى الثابت وفرقه العاملة الى أقمى 
الساحة حيث بربض كثير من ظلام : وجدنا مسرحا آخر لخيال الل لکنه 


1 


صورة لخبيال الطل الشجول 


من الوم الیل ال إلى سيول به لدب عروض متمددةۃ رق من 
عار انه تكن بے ف ام 


2 ی ۹ با جات دا 
ستر أ! ھی“( 27 
طبر الشغولي Ni‏ 2 
« فاذا ال الیل دخلا لازت ونان ية فى المادۃ 
ناذا ارادا لب اشملوا 
تارا قوامها هلق والزیت تکون بین آیدی اللاي آى. 


ان هذه التسلية الٹی يظنها قاریء الیوم من ابناہ هذا الجیل سافية 
التكوين بالنسبة لا تزخر به عوالم النسلية الحالية 
المسرح والسینما الا 
PEE‏ شرا وشعرا وبالامية أو سی لزأحيانا تكون حسنة 
لاه لسن فة لوغ تهر ی 
لوديا لد 4 
الصامیدی الق قتكة لڈم كان لوا یت ات ای مداجددة وض 
اغبا ال اتا رق ی ون مان ای ایس رین با 
بویت بلعی؛ هلول اجان ونک چیا وکان! لالوی_ ال 
غلب ,الايا بح بر نخر چون لبون تون فى انشا لان ارچ 
ری شزا و نها «أتكاز الیکات لاخر : 
ومحاكاة الشخصيات الشيرة ار اسلو 


یریما بای مر دالتيوباث الفياسليق الا 
+ الاح ان وین ال الما اتات لتر وبلق انیت 
من وا ماج مدق تنل مد میتی مت 
فا مراحل زضية تفت مت نجپاید ها ما تمر فی لی هذا انرق 
ینعی نما لذي جما وا شیہم الما اک یا تا 
خی اط سد لكي الٹی کیت لضا .بها مالفا ليها 
لین “ہا ینا یدک ا كلا اما ندموارها بفتخنط_الی جذب میتسین 
117.--ۃۃ1ۃ 09 
سنا لایر یمق 


وا 
جمهورها عن طريق التصوير الجشبي, وڈ 


" 


وليفح اللسسۃ 

يوم توصل الفنان الأول الى لمية « خيال الظل > لم یکن ذلك هو 
اول عهد وظيفة الدمية بالاكتشاف » قان هناك مرحلة طويلة. مبت فيها 
الدمية آدوارا اجتماعية رئيية لها شاتھا وقوة تائیرھا ء وما زلنا نجد بعضها 
متحدرا من أعماق الزمن الضارب فى المجهول ومتمثلا فى بقايا المجتمعات 
البدائية المعاصرة والمنمزلة عن الآفاق الحضارية الحديثة ومجارى تياراتها + 
بل نجد بمشها الآخر معایشا » ق شكل تطورى » لأرقى الامم تحضرا وتمدنا 
وذلك تما لاقتضیات الثى تمليها الظروف الفعیة والبيئية ‏ کل من 
الجمتين . 

ومراکز الحضارات العریقة فى آسیا واثریقیا وآوربا حفظت لا ما بشهد 
پان صفارها عرفوا الدمى فى شکل لب متحركة أو جامدة کان غرشها 
اشباع الحاجة الغريزية فى الشمل الى اللمب ء ويستدل على ذلك بهذم 
الخلفات من اللب الجلدية أو الخشية أو الحجرية الموجودة بامتاحف + 
على شکل عرائس كان يستخدمها 
الفراعنة وسنيداتهم فى الشسرية والتمة وترجية آوقات الفراغ وتشیط 
مدارك الخیلة وقد لاحظ ذلك بول مكفرلين :۸02 3001 فاشسار 
اليه بقوله ۷) « ان اتقیب ف البلاد اليونانية والايطالية ادى الى اکتشاف 
دمى صغيرة مصنوعة من صلصال محروق فه الشمس ولها مفاصل اتتحرك 
بواسطتھا »اما رموسها ققد ربطت بانائیط اتملقمنها ء ولم تكن هذه 


i Amerie. (1)‏ رسس 
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العرائئس اکٹر من دمى یلمب بها الأطفال» , کا ذكر چوستاف لو پون فی‌کتابه 
و الحضارة المصرية » انه كان لصفار المرین الماہیم فقد وجدوا قى القابر 
لب من كل نوع كغيال القل ڈی المفاصل وكالعرائس والحیوانات والأوانى 
والادوات الصفرة » . 
والاشارات الى هذا النوع الوظيفى للدمية لم تثفله كثير من ادا 
القديمة للحضارات الشرقية والفرية واسالیرها . وقد اکدٹ أبحاث 
0 آھمیة الب واٹرہ الفعال فى حیاۃ 
القرد ء وما زالت الدمية كلمبة ‏ تؤدى دورها ق الجالات التربوية 
كوسائل ايضاح تعليمية أو مساعدات لاعانة الصمار على كسب المهارات 6 
بل وما فتىء الكبار يتلذذون بآدواتهم الصغيرة كالقداحات والمدى ورءوس 
المصى غندما تحاکی هيثتها طائرا أو سمة آو حيؤانا 
محببة اليهم ولربما الوا بها فاعتروا ب 
واعتبرث الدمية ايشا ف مجال السحر الاسود القدیم عنصرا آساسیا 
فى الکھانة » وكما كان للرقص عند البدائین قوة السحر المسبى بالسحر 
الوجدانی الايجائى عتهداة نو الذى يقوم على اساس أن 
تنثيل الحدث ومحاكاته بواسطة التعبير الحركى یژدی الى وقوعه شعلا 
فى العالم المنظور حسب العتقد الروحى القائل بأنه من السکن أن يتتحول 
الرمز الى يل الى واقع والصورة الى حس فانهم كانوا يعتقدون 
ایضا ان الوحدة الجرئية فى الکیان الستقل تمثل كل هذا الكيان وتنوب. 
عنه فای جزہ من الانسان أو الحیوان ولو كان فلفرا أو خصلة شعر يمثل 
هذا الكيان ومن ثم سکن استخدامه فى السلیة السحرية واقاع الشرر 
بصاحبه . ولهذا كان الساحر یشکل من خامته صورة الشخص الراد ايذاة. 
دیتحابل فى الحصول على خصلة من شمرہ أو قطعة من اریہ ثم 


۳ 


ا اکن ال يؤذئ شض اڭ الا 
الدمية آصیب الشخص با زنل :ای امش 


د لیا ام لاحلا وضو 
الباد لزلز وال متك مغ ابا ال رمیا الما 
فمن الى«تسلؤاة»» املد از فا مضاغر الال ان وعقله والخضاعه 
لري انیب سیر بی آوليهاله لته ای لاه نکن ,الاب 
غير قایلة ندال فا استخيدام لبم 
كتدج زونية لس بها اسهم مق اي واستقاها و لها 1 
من ذلك نا وزز او 0ا مهف مرگ دا هی 
رفن الما" لسین ای فال !9 رق لقن الاو قبل لبط 

فطل على لا مارا ووقی 3-1 وك الفضملة فا اب 
الاحتفالاث التشكارية لوط كانه قال له بان ذلك: الغا مىر وجها بولک 
جیددا اعت الخس نردم اللامنٰ :نا اد uit‏ انق 24 
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1 سس دوہ 
بزباية چزیا الیک با۵ ت.۹ ۳۱۳۴۶۰ هدر ال اك 
قوف وا دوب یربهر ونچ ر لیر 
قزمم یل بجا ری نا سرت 
ہی ی ینا ره 


)1( کر سف Fagot‏ مد 


و 


انا على کل (عاشق ومتوق ) واما فى صورة وصلات اسطوائية من 
القماش تسكن من ثنيها وتحریکھا » ويقول بول مكفرلين فی کتابه السابق 
الاشارة اليه « وعند اكتشاف آمريكا كان فن علعیب المرائس وقنذاك 
یکل ق السلیة پاوریا یا كان عند الهتزد الحمر وسيلة لقسية ٤‏ 
وكانوا بتسترون على طريقة تحريكها لا على آنه سر مهثى وانما باعتباره أحد 
الأسرار المقدسة التى لا بج عنها للعامة » وذكر د . ف . ملیجان ۱۱ 
Mn‏ عطنفه:3 «De‏ ان اپرنائین كالوا-كالمصرين يجسدون 
الحدیث اسهایا ا وتطرفا الو عنينا بیع اعتمام الشعوب البدالیة 
بالدمية ةى احوالما المعيشية وتأثير العلاقات القائمة بینهما وارتباطها 
بالخصائص !١‏ والظاهرة » ويسوق الى تشعبات رحية ا مدى تنصل 
باتشکیلات الحاكية وتطورها فى آزمان واماکن مختلفة وتعدی النحت 
والتجسيم والطوطیة والوثیة وفنونها ولکن سا یعرش فى هذا الصدد 
کال عابر محدود ما عرف عن الفول من أنهم کانوا یصنمون اشکالا 
بشرية من الصوف يتفاءلون ببركنها وكان رب الأسرة الفولییقتی دمی 
من القماش له وعائته ء فاذا ما جلسوا للطمام انوا بها ولوثوا أفواعها 
بالدهن متقدین ان لاله واولادہ قد شارکوهم الطمام ؛ وانا لن نجد 
7 بة أو عقائدیة للمرائس . 

مثال تلك الجالات الت 
ذکرنا بمشها ء اذ تمدتھا الى الیدان الدرامی » والاختلاف حول الوطن 
الأول لهذا النمط الفنى التقدمى قائم ولکنه فى حکم النتهی لانه من المسیر 

ين الأوطان الأصلية لهذه البدايات التمثيلية وأشباهها » ولا یسکن 


امللتا ان تکون تل هذه التعابير الاسانية القدیمة حد مکائی أو زمانی 
واحد تتسرب مته ء لأنه من الحتمل آن تولد فى اکٹر من بقعة وق زمن 
واحد لارتباطھا بیدائیات التفكير الدینی وخصائصه وبالموامل الأسطورية 
للمجتمع الأول + والدواقع الغريزية الانساتیة للمحاكاة والتصوير والتعبير 

اتفطریة والرغبة فى تجسیدھا 


م قروب ساو ابه اليا ةم انی علو و 
الدينية المثلقة الى الجال العام الختوح ويعد آذ كانت رمزا محدد الغرض 

والفمل أصبحت نموذجا لصورة طويلة تصيرية ذات حوادث وأشكال 
ای اسبح لھا قصة تقوم بتتیلها وتؤدى كل معناها بدلا من أن توحی 


ببعشها على أن يصنع التلقی ق تقسه عالها وحوادٹھا ۔ 

والشواهد الدرامية للدمى القديية غائمة فى ذاكرة التاریخ وما وعته 
الخلفات قليل لا يمد اللستشهد بقیر الاشارات الصماء ولكن من المکن 
الاتفاع بامذكرات الحديئة عن الدمية الدرامية لدى الشعوب البدائية 
قبل العصر الحضاری للدمية الماصرة ( د ققد استخدم آهالی جزر هاوای 


عرائس الرقص حتى سنة ١۸۸۰‏ وكانت لها أفرع مدلاة مرخاة وتكسوها 
آثواب مصنوعة من لحاء الأشجار » وكان اللاعب يحركها من وراه ستار > 
يقوم بتسميع حوارها المستظهر ء وكانت الروايات التى تلمبها العرائس 
تصف حياتهم وأحوالهم وتخللها مقطوعات تفتی على دقات طيلة من ثمار 
الترع افرغة » وة آول الأمر ‏ آن هذا الاستخدام 
امروسی تقليد للشكل الأوربى حينذاك ولکن پدراسة النصوص والبحث 
فى تلورها ومشاهرها دلت الشواهد علی‌عراقة الدمية فى الوظیفة الاجتماعیة 
للاعالی وأن الشكل الذى انتهت اليه سیت مراحل طويلة من التطور + 
() وميد سد 


۳" 


3 هلوقم خی یی این نا كمتكل ار ولتت الم 
عع بل لقنو تا یز یمام اباد ناتسم 


اود سفق احق و ربةتولتونا نة فط مكحا اذاه 
یحم ۔احاطیة ابآن-غداہاروظو: 
وت > وق تک رو[ 


وتوجد عادة آخریلنی افلاخین ا مف تاگ افر سا لخي 
فرعوية موز ونال اغأ موه ی دوع دوهی نکل 
عولحنید بای( ائیو۔) وی کم الجاموشت هم سر لوط 
لیم 4 قبطل یں ہہت بر ا ات و 


اتور ۳ نه دی اج ری رالات و 
التق دنهد کرت انحل الما عضو لتك تمد مستوا 
التشسكيلات" المرونلية الأشزى وتفدحها تح ته جات تالجم 
وايا عصرية عديدة ومواطن ومقاعب مختلفة - 


mw 


مسرح طل یابائی من الداغل 


النشاه واجم 


موطرخ يال اظتل 
متا العو 
اتال إل أورتا 
حل فايلا الصت تی 


وا ايا 


ان الانکار لتخا انجالية» والهارات_الاثيلائية احصعلة فى 
جمادیات فنية أو شعیة تشبه فى نموها تغزاث المدوی تتقل من فرد الى 
آخر ومن جبل لثاليه ؛ ومن قطر الى ثان ؛ ومن شرق الى غرب تيما لظروفه 
الهجرة وعوامل التبادل والاخثلاط » وبمقدار ما بتواءم الشعب -- پموامله 
القابلة ‏ مع الأفكار المتسربة اليه واتفعاله بها تكون قيمة هذه الافکار 
و کڑھا شاف الجموع یت رس 
آرس المولد مهاجرة الى بقاع اخری صادفت خصوبة E‏ 
على الاستقرار والتطور واللماء سم 
الذى رات فيه نور الوجود فتتشب الی”وطھا الجديد ٭ 
بظروقہ وثرائه العام ۔ ۷ 

وهذه النیارات الهاجرث كثيرا ما :: 
محلها وتتصهر فى مظاهر التقليديا 
المجتيع الشیف الذى یر فبھا بدوره بالتحريف او التبديل أو ویر 
وغيره ء ومن المسكن أيضا أن بتيح لها سا خاصا فتتحول الى و 
آخر قد بالف مخالفة كلية صورتها الأولى المولودة عليها » هذا ان 
لم نٹکس وتلاشی فى مجارى النسیان . 

وكثير من الفنوث الثى نارسها تعجز الباحثين عن رد پذورها الى 
مواطنھا الاولی التاريخية والتيقن من ماهية البدايات والملامح التى كانت 
عليها فى مراحل الطفولة والصيا . ويسعى الى ذلك الياحثون ما وسعٹمم 


۳ 


القة والجهد ويتعلقون یادتی الخيوط الکاشفة لاعتقادهم بارتقاه الوع 
وتطوره وجولاته . وهل یولد ثىء مكتمل بین آیدی البشر دون آن يسبق 
وجوده محاولات أبوية حتى ولو کات آقکارا مجردة 8 

ان بع الفثون لاق آصبحت كالخيرات الانسانية العامة التی تناها 
اپشر فى حياتهم اليومية ولا قفت نظرهم الى البحث عن حقيقة منشاا 
او مصادر وجودها . ون خيال القل من الخبرات الفنية التی اختلف 
الباحثون فى ردها الى مصدرها البكر الذى اسحبتت قیه + وما اکدی 
البعث واضناہ عن مواطن الحقائق الأولى !! ان يعض الحقائق تولد 
بة فروف سینة ف زمن واحد أو فى عدة امكنة او فى فترات زمئية 
مختلفة دون اتصال مكانى وبعضهایموت حيث یولد ٹم بیعث مرة اغری 
توا صلبا ‏ وان آخر ودھر ثان یتسب اليه وحدہ . غير آن الاختلاف 
الى الآ حول الموطن الأول لفن خیال القل محدود جدا حتی ليتكاد يعتبر 
شرب من الاتفاق . ومن السکن ان سم الآراء اثالبة التى اتصف اصحاہ 


بالبحث التخصص الى قسمین رئيسسين . اما ما خالف ذلك فهو تشن 
واجتهاد شخمى لم یسل الى مستوی التحقيق الملمى الذى يمول عليه » 
ویک الاشارة الى بعض صحاب هذا سم ال" 

برع بض الباحثين كمنزل وريتشارد بيتشل وعلى رأسهم الستشرق 
نی جورج يسقوب 4۷ 1000 عي عمدة الباحثين فى هذا الفن 


اد جودج يعقوب 185 ۱۹۳۷) ولد فى مدينة كويد 

برا لميد اللفات الشرقية بجاممة *کیلە وقد ام 
ودراساتها وبخاصة اللفة المريية فاصدر قيها رسپ 
کنیا من الابحاث والتحقيقات الاد. 


الفربیة وله اکثر من كناب 
ق هذا اوضوع وق سنة ۱۸۹۲ او تركيا وشاعد خیال الل اب 


محم عاك ال ٣‏ 


ان الوطن الأول لخيال الل هو بلاد الهند حيث اختفی الآن نهائيا وان 
أقدم نصوص عرفت له هى تلك التى تسمی بالادب الستسكريتى ( تیرہ 
جانا ) ای « آغائی الراهبات > . 

فقد جاه ضمنها حوار لطيف بين احدى الراعیات البوفیات وشخص 
يراودها عن تسیا وق هذا الحوار برد ذكر هذا انوع من التثيل ‏ 
فالراهبة تقول له : انك تندفع أبها الأغمى وتتکالعلی لا شىء ء انك تتهالك 
على شجرة ذهبية رأيتها فى حلم جمیل ہ انك تجلس مع جموع الاس 
لمساهدة خیال الل » ۷) وسن أيدوا هذا الرأى ووافقوا عليه من 
القليلين الرحوم آحمد تیمور ف كتابه الذى سبقت الاشارة اليه 
حيث قال « وخيال الظل لعبة معروفة .. ويقال آن اصلها من لعب الهند 
القديمة » وف ذائرة المعارف الاسلامية ( الطبمة الاتجليزية ) ذکر ©١‏ و أن 

بم ما نعرف عن خیال الظل يشير الى بلاد الھند ٩0»‏ وى کی 
الغربية التى تعرضت لهذا الوضوع س وخاصة تلك التی تخص سرج 
المرائس  ٠٠‏ دورد يكاد ینعقد الاجماع على أن الهند هی 
محل الميلاد » ولكن رأيهم فى أغلب الأحيان لا یستند على بحث شخمی 
ویقوم على التواتر واتباع الراى الأقوى انتشارا وتفوذا . 


ا عن جهده عل تاريخ هنا ان والیحٹ فيه حتی أصدر سنة ۱۹۷۵ 
كنايا عن غيال الظل وثاريخه لدی الشموپ ۰ ضمته کل ما ادت اليه أبحالة 
التى رها ما بی سنتی ۱۹۰١‏ و ۱۹۲۵ ويعتير مؤئفه هذا ازجع المسالی 
الاساسی لفن المغايلة ؛ كما يعزى اليه الفضل الأول فى التتبيه الى غيال ال 
العزي.وتصائيقه ينا تعره وہما حققه واكتدتفه مع زعيليه ال تدرقین 
الأماتيت د اتوليتمان , وبول کالاء + 

(۱) كتاب م قصصنا الشحبی » للدكتود فژاد حستیل عن ج ٠‏ يموب 
وبالكتاي بح عن الخایلة يعبر اللفنة الكريمة الاوق لهذا القن 2 

ons (r)‏ به سمي of‏ مالعدج و 


۳ 


ان الأسانيد الخاصة یالبرعنة على أ ایند هى الوطن 
دلا مقنعة ینکن أن یسل لها ال العلمى غير 
رب من لستشهاد سقتاہ من قبل ء والذين ارتاوا وليه 
لم یضیغوا الى استتاجه شنا ٹڑکد زعمه » ولمذا جامت الفکرۃ اياي 
اولها التكلمون عن المخابلة ولا تتغوق على قکرۃ لین بصينية الاسر 
بن لم يقدموا هم ایضا الحجج الدامنة آو امرجحة ‏ ولا دامی دید 
آسماء القریق المناصر لرآى قوب أو سوق الصادر التى سارت ق درب 
ما دامت لم تدم آداتھا بل قعبت فى الاخاق الى الدرجة التی تستسل قبي 
كلمات محدودة بعيتها تكاد تکون متطابقة الالفاظ والمدو ۔ 

أما اررق لو آمتی اصحاب الرای الثانى :فاعم ينزو 
خيال ال الى بلاد اتصین ویڈعیون الى أت ارصل من الى الیند وال 
الجزر الجنوبية کچ ثانية من الصين الى 
آواسط آسیا قالمالم الاسلامى والعزبى > ومق تم انطلق الى اورہا منم 
الى آمریکا * ومن این بصينية الولد بع كاب الراج والابحاث 
نذکر متهم ج . م . لاندو قح .30 مز ا قول و وطيقا توراه 

رة تعتبر الصين موطنا لخيال الثل حتی : 
+ < ال الضیتی » قد جرت ق أوربا لوقت موی » ۷ ومين پیلوڈ 
الى عدا /١‏ عق اسر مود زیم مسد یق زیی 
تات د الأدجح أن خيال ال كنا فى الشرق الاقم واتتل تہ الى 
الملد فایران فالاقطار العربية فتركيا ثم الى البلاد الثربية > © وهذا 
الاتجاء 


ألم انه حدق 


ان تسمية هنتم ا 


() حتفم يسح حم مجع سد 
(۲) التصوير عند العرب _ هامشی ۳٣۸‏ سي ۲۔۷٠‏ 


r 


١ 


شتكل اخيال الظل قد وجد فى الشرق الأقصى وخاصة قا الصين » وهناك 
ایضا من اتبعهذا الرآى دون أن يسوق حجة يدلل بها على ما ذعب اليه . 

هذان الرآیان هما أطمر الآراء التى ذكرت فى هذا الوضوع ويسائد 
كلا منها کید من اللجتهدين » وان كان هناك من الملماء من يقول باسہقیة' 
مصر الفرعونية أو اليابان أو الجزر الواقعة فى جثوب المند وییدو آن اليل 
: الاكتشاف ذمى تشابه والدمى الظلية » 
بنا على تخینات اوخھا دراسات او کشوف اثریة 
يشبه ذلك مما لکد الرأى او حتى يجعله فى مستوى الرابين الغاليين , 

واذا كانت العبرة فى تحديد الموطن الأول لخيال الثل هی الوثائق 
والقرائن الادية والمنطقية قاتا لا نملك حتى الوقت الحاضر الدلائل الئی 
يمكنها أن تحدد هذا المولد وتقطع به لان تلك النطتة | بة الآسبوية 
الشاسعة التى تضم الصين والهئد وما حولهما من دول تقارضت قیما نا 
منذ الأجبال التقديمة بمض للواهر الحياة مقارشة أقاليم الوم الواحد 
الظواهره الخاصة حتى لیتمذر ردها الى منايتها الأولى » والناظر فى الخلفات 
الهندية النديمة والوسائل الترفیمیة المماصرة لا يجد فيها أى شان لخيال 
الثل كما يجد ذلك فى الحياة الصینیة التليدة والحديثة حيث لا توال الا 
مائلة فى اافق وان آخذت فى التلاٹی ازاہ زحف الفنون المصرية وا ن 
المتطورة ٠‏ واذا كان زوال المخايلة الآن من المند ووجودها فى الصين 
لا بدال على مولدها الصینی اتا 


تبر الصين قاعدة الاکتشاف كما هى قاعدة 
إحف الأولى متچھة الى المند ومن هناك غزا 
خيال انقل مجموعات الجزر الجنويية التى تولت عن البند رعايته والمحافظة. 


۳ 


پميية ندائه تاد تجع على ۳ الصين ھی مصدر ھجرانہ الى العالم 
الاسلامى ثم الأوربى والامریکی ولمل آقرب الصادر الپنا ما ذكره جورج 
قوب فى کتابە ‏ آثر الشرق فى الغرب ‏ وخاصۂ فى المصور الوسطی »0 
ومن امین ايشا اخذت اوروہا الفن المسرحى ا مروف بالطل الصيثى الذى 
استغلنه جماعة الرومائئییکیین فى ميونخ الثى كانت تمثل العاب خپال الل 
انعلى باخراجھا ومن ثم اخ تسعى وتعمل لترقيلها 4 , 


(۱) الترجمة المربية اللخصة للدكتود فزاه حسسين 


۳۷ 


ای إل الال الم 


لا تسضنا ى الاستدلال على تحدید الک 
فيها البدابات الظلية فى العالم الاسلامى العربى عامة ومصر خاصة . 
فالمسجلون العرب لم یعنوا بهذا لأن خیال الظل من الاشیاء الٹی لم يكن 
بحثها بئبر اهتمامهم بامقارنة الى الوضوعات الأخرى الثى توفروا 
دراستها والاضافة اليها : ولأن نصوص هذا ان الجوارية لم تکن تمٹل' 
تراثا ایا او ترفع بقيمها فى الشکل والشمون والموضوع الى القيم الأدبية 
الثى كان یقیس عليها الشعراہ والكثاب واللمه والبلفاء الانتاج الشعری' 
أو النٹری » بل كانت تعد من أقاويل السب التى يششى عنها نتيجة انحراف 
السائه الأعجمى + وهؤلاء معذورون لان النصوص لم تکن تدون كما تدون 
افیة بين الرواة الرسميين + بل كان يصوغها 
( ریس ) الجوقة الظلية + الذى كان حنله من البلاغة والحاسة الشمرية 
قليل » فكانت نصوسه تنقل ( سماعا ) وتتداول بين آبنه المهنة الواحدةأ 
وعشاق المخايلة من جمهور المتفرجين فتتعرض للتبديل والتحوير والاضافة 
والحذف حتى لتكاد تخرج عن شتكلها الأول الذى ولدت عليه . والداحون' 


إحات متنائرۃ قلیلة عن المخابلة فمت اليها الحاجة الملحة فى البات الوقائع 

ومتعلقاتها ولیست مقصودة لذاتها » والا لحظيت المخايلة بالدراسة والبحث 
وعذه الالماحاث لا تكو جهازا منھجیا للبحث پؤدی الى تكوين صورة 
واضحة عن أدب خيال القل كما هو الحال فى الغنوث الادبية التقليدية نطرا 
الفاتها وعرضیٹھا وضعف شاتھا , 

ولم تكن الحاورات وحدھا الئی لقيث هذا المصير ؛ بل لقد کال ذلك 
ايها مصیر المخايلين وارباپ الفدون القولية المشابهة » فاللاعبون الذين 
كالوا بشومون بعرض الشخوص الظلية ويسئمون كلماتها واتغامھا وبتغلون 
ق محاكاة الشخصية الشمبية بما فيها من سبات قومية وطابع خصب مميز 
لا يتعدى عدد من وردث اسماژھم مهم فى کب التاريخ حتى الآ خمسة > 
وهذا المدد الشثبلجدا باللسبة لن كالوا بزاولون مهنة المخايلة بمصر خلال 
ربع قرن من عمر المخايلة , 

راقدم الاشاراث العربية الثى وردت عن خيال ال ( المسرى ) ترجع 
الى أواخر الحكم افاضی ؛ ولا یعلی هذا تحدید الثار, المعرفتنا 
بلمبة الخيال ولكن نی تقريب الثقطة التى يسكن الہدہ منها فى البحث . 
فقد ذكر بول کالا ۷ الستشرق ال انی وآحد را 
(١م‏ المستشيرق الألمالى بول كالا ع6 اس مدير المهد الششرقى بجاسة 
وده هو آعد البحائة الهثمين بخیال الظل ؛ وافسد رنہ ال مسر هام ۱۹+۹ 
وحالفه الحظ سسية ۱۹۰۹ فى اکتتساف مخطوطات مع شخص امسسمه درویشی 
القصاس ليها اسول اروایات طلية برجم تاریکھا ال سنة ۱۷۰۷ء رتسب 
الى الشیخ سعود وزميليه المدادى وعل النحلة وهم من أشهر مايل القرن 
السادس عشر اليلادى ؛ كما اکتشف فى بلدة (المنزلة دقهلية سخوصا لروايات 
طلية مملوكية العهد ؛ ونشر الا كثيرا من الأبحات والقالات الخاصة بالمشايلة 
الصرية فى عدید من المجلات والدوریات واقترن اسمه پاسم «جورج بعقوبء عل 


اسر خيال ال ای اشرت باسم لپ التساح) و (متارة الاسكتدرية 
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جورج يعقوب فى 


۳ 


الاستشراق ودراسة خیال الظل أن « صلاح الدين الأيوبى حضر عرضا 
لخیال الظل مع وزيره القاضى الفاضل وفلك عام ۱۱۷۱ م ( ۷ه ) > 
وقد آورد هذه الواقعة من قبله ابن حجة ق « ثمرا تالأوراق » و «الغزولى» 
فى « مطائع البدور » وهی « أت السلان صلاح الدين آخرج من قصورأ 
الفاطسين من یماتی خیال الظل ليريه للقاصی اتفاضل فقام عند الشروع فيه 
فقال له املك « ان کان حراما قبا نحضرء » وکان حديث عهد بخدت قبل أ 
أن لی السلطنةء فا آراد أن یکدر عليه ققعد الى آخرء فلما اتقضى تال 
له املك : كيف رایت ذلك ۶ فقال : رایت موعظة عظيمة را 
ودولا ٢نی‏ + ولا طوى الاز 
وله ع5 


ایت دولا تنشى| 
- طی السجل الکتب - اذا المحرلكاً 


تنك آقدم اشارة معروقة لديتا حتى الا عن فن المخايلة وان كانت 
توجد اشارات آقدم منها لكنها خارج النطاق الجتراق المصرى ققد ورد 
عن متفر الدين صاحب أريل ( العراق ) ( 94٩‏ 
كل عام للاحتفال يذكرى المولد ھ قاذا كان اول صقر زینو تلك القباب 
بانواع الزينة الماخرة التجملة + وتمد فى كل جوق من الاغانی وجوق من 
باب الخيال واصحاب الملاعى ء 
العصر ویقف على قبة ويسمع غناءهم ویتفرج على 
فى القبابء ۲۷ . 


٠۳ھ‏ انه كان 


حدنت الشاهدة اذن عقب تولية صلاح الدين الآيوبى السلطة واتتهاء 

حكم الدولة الناطمية » وکنه كانت هناك فرق ظلية خاصة فى قصور 

الفاطمین تقصر تشانلهاعلی تسلية الأمراء والأميرات من آبناء البيت الالك 

وضيوقهم والمتربين اليهم ۔ ونصب آت الخابلة لعبت دورها السیاسی 
(1) انظر ترجمته قی اپن خلکان ۰ 


اتها العربية فى الجالات الجماعیة لترويج الدعوة الفاطية 
را کات تلب أجمزة الدعاية الأخرى التی استحسن استثلالها بالبذل 


واعجاب صلاح الدین ووزيره بعروض خيال الل فى فترة تأسيس 
الدولة الأبوية -- وهما أشد جدية واستمساكا بالخبر والصلاخ والتقوى 
واشاعة الدعاية الطبية البشرۃ للحکومة الجديدة ‏ يمى دلائتين هامتيل + 
آولاھما آن فن الخایلة قد وصل وقنذاك الى مرحلة من التطور كات له 
نسوس تمثيلية جيدة السبك والتتفيذ تشجم على الشاعدة والتعليق 
وتستتحوذ على اعجاب ادیب متفتن کالقافی الفاضل + ولا تحقق هذه 
الرحلة الا بمرور الوقت وسارسة التجريب والتعديل والتتقيح + وتا : 
انه لم يكن تلميب الخیال مقصورا على عرض الهزليات اللاهية والمضحكاء 
الفتكاهية الفودفيلية بل كانت له أهداف آسبی من ذلك تتمثل فى استخدام 
الوضوعات الدينية والقصص التاريخية الوعظية التى توثر فى تفوس 
الشاهدین وتترك فيها آهدافها ومراميها . وهاتان الدلالتان الهامتان تقطمان 
بان قن الخاية العربية سار فى المدى الزمنی شوطا طوبلا حتى اکتدل 
واكتسب مقوماتہ ولكن تجاهله فى التاريخ الادبی أباح لاام نسيائه وقبر 
آثاره الا من هذه الاشارة العابرة التى آسکنا بها على انا بداية الخيط 
مع اعتقادنا بان للشيط امتدادا طوبلا ضارہا فى الاضى المجهول . 

ولقد امثاز امسر الفاطمى بسظاهر الأبهة والبذخ والثراء الثى فاقت 
حط العباسيين من ذلك » وكانت آعیادھم ومحافلهم المديدة مجالات 
اذل والمطاء والاسراف حتی بلغ ما اه الخليفة الآمر باحكام الله على 
کساوی الشعب فف عید ٥٥٥‏ ه ( 1981 م) ۲۰ آلف دیتار ء وكان السکان 
من سراة الصرین 


رن بالأمراء والبيت الالك فى بذخهم واسرافهم 
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واغداقهم على الاب وغم موجات الشتك والجاعة التى كانت ختردد على 
مصر وقتذاك ومثل هذا اللقس الترق تترعرع فيه الحركات العلمية والفنية. 
والتجارية والمنا: 


إل والحكمة والدعابة 
ما دام الاستقرار الاقتصادى والتصى متاحا ء واذا علمنا آن هذا العصر قد 
حفل بالعلماء والمجتهدين من رجال الدین فاته حفل أيضا بالكثير من شعراء 
الجوف والضریات والتواسیات . والظاهرة التى تكاد تتغرد بها هذه ا 
دون البيتات الاسلامية الحاكمة -- وتهمنا ق هذا الجال - هى تقدم 
الحركة الفنية التعسكيلية وتهشتها التى لا تزال متمشلة ق المخلفات الوجودة 
العف الاسلامی بالقاهرة ويرجع عمدها الى هذا النصر واعتقد أن 
الشخوص الظلية فى غلل هذه الحركة الرائمة كانت تصاع صياغة فنية معبرة. 
فيها ملامح الموضوع ودلائل خصائصه النفسية والاجتماعية والفكرية > 
ابو 


وما من شلك فى آن الشاهد التاريخى الى استدل به بول کالا -- تلا 


عن الصادر العربية القديمة -- للبرهنة على معرقة الفاطمبين لخیال القل 
یعتبر أقدم المراجع التی ینکن آن تحدد على ضوئه س مڑتتا لحين لهور 
شاهد غيره - الفترة التی غزا قیھا هذا القن العالم العربى + وهی تفر 
الستون الخمسون الأخيرة للحكم الفاطمى ای ق آواخر القرن الخامس 
المجری ؛ وريما كانت القزوة سايقة ذلك ۔ وقد ذكر المرحوم الدكتور محمد 
كامل حسين « آن خيال الظل ریما وقد على مسر مع الوقود المديدة التى 
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بت معر لزيارة الامام الفاطمى أو مع التجار الذین کنو یفضلون بيع 
الهم الفاطميين بسبب ثرائهم الفاحش وولمهم یناه كل غریب طريف 
وکل ٹیس فريد ؛ وکا الغاطمیون مولمين بالفنون على اختلاف ألوانها 
رمون آرباب الفنون اكراما لم نسمع بمثله فى ية دولة من الدول + 
غرو أن يحثلى فن خيال الظل فى عصر الفاطببين باقبال النناس على 
اهدته اقبالا شديدا جدا ‏ وہلغ من رعاية امین لاصحاب هذا الین 
ولارباب المساخر أنهم كانوا يستاجرونهم للثرفيه عن الرضی فى المستشفبات 
ولاضحاك الجلود فى تكناتهم ۾ 6۱ , 
والعلماء والباحثون لا یکادون يختلفون فى تحديد الطريق الذى سلكه 
غيال الطل حتى استفر فى الوطن العربى ؛ فمن الرجح آل البلاد الصينية 
كانت مركز زحف الحركة الظلية + فمن حدودھا استقبله جيرالها الذين 
1 سلموه الى القبائل التركية الشرقية التى سربته بدورها الى فارس قالعالم 
٠‏ العربى فى الشرق الأوسط وللقاتہ مصر لتذيعه فى شمال افريقيا + وہ 
( منزل ) الیلاد الهندية الى السين باعتبارھا موطن المخايلة ارجح . حب 
يقول « ومن الصين والمند انخذ خبال الل طريقه الى الأراضى الاسلاية 
عبر فارس ؛ وبين الشعر الفارسى نجد مقطوعات شعرية عديدة تشير الى 
خيال الل ؛ ولکنھا تمطينا معلومات قليلة جسدا ومحدودة عن الرواية 
الظلیڈ) ۔ 
اما ما ذهب اليه ملفا « تاريخ المسرح » ' فى قولهما ص 148 , 
وسا لا جدال فيه أن خيال ال قد اقله المرب من جاوه مع ان ار 
الهندى واضح فيه أيضا « فالمقصود به هو عراقة المخايلة فى جاوة وامتداد 


+۱۹۵۵ عجلة الاذاعة عدد ۱۰۹۲ سنة‎ )۱( 
A Huey of Thelin ولا‎ G. فصو‎ & J. Reeve ۱ 
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9س ی 


ة استيطاه الوط المي هم الا 
الى فریقین فى تحديد زمن الاتتقال : القريق الأول الذى سبق توضیح رایہ 
وهو يرجح أواخر القرن الخاسس الیجری واوائل السادس اثناء الحکم 
الفاطمى استنادا الى الاشارة السايقة ؛ بيثما ييل الرای الآخر الى القول 
بتحديد هذا الاستیطان ق القرن السابع مع الفزواتالفلیة فا ما عرفا 
آذ رد نان بنا سار بتک در جا ل مودي مهو م)آى 
فی منتصف القرن السابع الیجری والثالث عشر البلادی اتضح لا الثباين 
الزمنی بين الرأين . والأسائيد الثى يتتزمها الراى الأخير القائل بلسربه 
مع الفزوۃ المغولية لا نكن أن توق فى قيستها التاريخية أدلة رای الاول » 
بل على المکس نجد أن الحرب الفولية المخربة كانت من الفطاعة والبشاعة 
بسکان لا بسح قط بالتبشير لفن جدید وتدعيمه فى الثراث العرهى برد 
مع حالات الفزع والمحن والمصائب التى صبها لمنول على راس هذا العالم > 
واذا كان لا بد من القول یقدوم خيال الظل مع الول قمن الحتم أن تسلی 


له فرصة طوبلة من الوقت لیتمکن من الاستقوار والتكيف باليئة الجديدة: 
الهلة التى لم تتكن على حالتها النفسية الاولى من المدوہ حتی ينتج تاه + 
وحينلف کان من غير سکن الا يتأخو ظهور الخايلة العربية قرنا من الم 


أى حتى القرن الثامن الهجرى ء وهذا لم يحدث لن ابن دائیال » تلك 
الظاهرة الفريدة الرائمة فى خیال الشل ء كان قد وجد من قبل بل وعاصر 
القول الفاتحين ء هذا الى تا لن تجد ما يكذب الواقعة النسوبة 


(1) ج * لاندو وغوه + 


E 


السلاح الدين ء وتاريخها حوالی عام ۰+۷ ه آو البررات التی تلنیها + 
كنا قال السيد احمد البيروتى وهو من أدياء القرن السادس المجرى : 
آری هذا الوجود خيال ظل محركه هو الرب التضور 
فصندوق الین بشو جو٠‏ وصندوق الال هو القبور 
وقد ذكر الستشرق « ویٹر 6 ۷:۰ « أن المسلمين عرفوا خيال الظل 
حوالی القرن الثانى عشر » واذا ما دنا ق البحث الدموب ‏ مدفوعین 
بكل ما قبل ۔۔- وراء الخیوط الضميقة الفالصة فى ثنيات التاريخ والروایات + 
نا فى كتاب « الدیارات » الشاہشتی على اشارة عارضة ذكرها الحصرى 
الئبروائی أيضا + وهی أن الشاعر دعبل المتوق عام ۰٥٣ھ‏ ( ۸۹ م ) قال 
وما غلبنى الا مخنث : قلت له : واللہ لأهجونك » قال « ولله لبن هجوتتی 
لاخرجی امك ف الخيال » فهذا الساك الضٹیل الصدىء القطوع پسلنا 
پالتفکیر فى امان وجود خيال الثل فى القرن الاسم الیلادی وان 
وسيلة طيعة للسخریة المتطرفة حتى فی مسائل الجنس والتشهير عن طريقها : 
ولکننا على العموم --- ازاء هذه القرون التقاربة --- نسلم بالتطور الظلى 
ونشیه فى مدارج النمو 6 واسکان تقبل امزاج العربى الأدبى ( الشمبی 
او ری ) لأدبيات الغايلة فى بطء حتى الافضاء الى مرحلة الاہداع 
ا اب متي از الاملامی 
والعربى يدات ف اواخر القرق الماشر 


بذاك القن بعد أن تم خر 
وامترج بخصائص الثراث الاجتماعى اللميز وطرح عنه التقاليد الأجنبية 
ای هاجر بها حتى آمکن بالتدريج تیم ستویات غلية محلیة لما 
قیتا الفنية مایا العربى وصبتته ء واستقوار الشتكل الام السخابلة 


5 


على ملامحة الأخيرة أناح له قرصة عضم قوميته كما لو كان أحد انا 
الأصيلة ء وعلى هذا تکوق لا تراث طلى ایتناعی استثل فى وجوده ا 


الصليبية فى مط قكاهى . ومع اتشار ا 
عليها كاحدى وسات تعبیرہ ؛ وظهر کثیر من ا 
الیل شس الدين بن داليال فى ستینات وسيعينات الفرن الثالث عشر 

آنا ما ذعب اليه «صاعب کاپ ٤‏ من آن الى اختر 
الخیال الراقص رجل اسمه « جعفر » قهو قول ضعیف ؛ وما أحسيه ف 
الا واحدا من المطايلين الشهورین نسبت اليه بعض الافائین الظلية المروۂ 
وقنذاك لأنه لا ینکن التحديد على هذه الصورة ولا یکن قبول معن 
الاختراع على هذا الوجه الذى قصدء صاحب شفاء ال 


(۱) شهاب الدین اصد التفاجى ( صفحة 46 ) + 


لل 


اصتہ ال اورا 


يقد البحاثة الستشرق دکتور جورج یموب أن خيال ال وصل الى 
ابا عن طريق توس وآسیا الصغرى وذلك بعد الفتح المتمانى لمصر ۷؟ 
' وهناك آراء أخرى تقول بان حركة الغزو بدأت من تركيا وعبرث الى اليوقا 
ابطاليا ومن تم تسربت الى فرتسا والماتيا واتجلٹرا + والاختلاف = كما هو 
ناهر س ليس متباعد المدلول ويسكن تقبل الرذى الأخير على ضوء الوقائم 
والامكانيات التاريخية والأدبية لان الامنداد التركى فى اليوناث أسرع خطوا 
من الامتداد التركى أو التونسى فى ايطاليا » قا ملاح ان خیال الل لم يعرف 
بأوربا الا بعد الو التركى لمصر » اذا كانت تونس قد عرفت المخايلة قبل 
ذلك فكاف من المکن تسربه قبل هذا التاريخ التركى الى إيطاليا + ولکن 
الذى حدث كما قلنا أن اتشار المخايلة ف أوربا ارتبط بالفزوة التركية و 
كذلك تساءل اھی ايطاليا ام اليونان الى كانت الأسرع فی تلقف خيال 
الل من الأتراك 7 ان الأسائید الأدبية والتاريخية تشير الى أن الیوٹانیین 
عرفوه آولا ۽ ومن بعدهم الايطاليين الذين اذاعوہ فى آوربا . ولو راجعنا 
Compe to The There‏ فكع The‏ لتأكدنا من أن اليونان 
موعن الهجرة الى ايطاليا قد عمقت لخيال الظل جذوره فى الملاهى الشعبية 
الأصيلة » ولكنه احتفظ قیها بصفات وانطباعات تكاد تكون مطابقة لخيال 
الشل الٹرکی ء حى نا لنجد كلمة قراقوز التركية 10 توشك أن تكتسب 


(1) سنة ۱۱۱۷م ۰ 
() صفحة ۷۲۷ ط 192۱ ۰ 0 الؤلف × 
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تنس الموت فى فظها ق اللنة الي وانة متسو كما آن البطل 
الظلی الیونانی س وهو مدار معظم السثیلیات - اشترك مع الترکی ف 
الام السلوكية والزاجية ء قکل متهما واسع العيتين » مرح » بخ 
يدائى الخلاق جرى» - 

وهكذا بقارن لاه ینکن أن تخلص الى تسیز الخط المعقول فى 
مراحل الانتقال والاجرة على ساس آقوال الؤرخین المتیین بالحركات 
العروسية ولمم تتائج مميزة قامت على البحث لا على النقل والتواتر ء كذلك 
نستند على المعقولية الاتشارية تاريخيا وادیا غنقول بآن رحلات « خیال 
الظل » بدأت من تركيا المشماتية الى اليوناق وبسرعة اننقلت الى ايطائيا ومن 
ايطاليا عبرت الحدود وجاست المالك الأخرى الأوربية التی كاد 
تتبادل افتكارها وحركاتها الاجتماعة واللقاقية فى ايقاع زمتى منظم 
كما لو كانت آجزاء ق وطن واحد ٤‏ بل نجد الایطالین یعبرون الأطلنطى 
الى أمريكا لاذاعة خيال الثل وجطه وسيلة الترويح للواقدين على القارة 
الجديدة . 


وقتئذ 


واد ذكر بول مکفرلات ماسسد ها اعد أن الأوربين لم يعرقوا 
شین عن عرائس الظل الصینیة الا فى سنة ۱۷۳۵ تقريبا حین أشار اليها ۸0 
e‏ ہت :3 اق کاب له 99 ولا کانت ايطاليا هی الصسدر الأول 
لاتشارها الأوربى ققد رئى تسيتها بالايطالية « غير أن الدكتور جورج 
قوب يذهب الى آبعد من ذلك تاريخيا زاعما أن خیال اٹل عرض فى قابلى 
یم اللاعيت الابطالبين ارتطوا الى الايا وقدموا 
اتکفورت سنة ۱٦۸١‏ آما قیفر سا فقد قام مخایلون فو نسيون 


وروما عام ۱٦۷٤‏ و 


عروخم ق 


)1( ,مه عا عدصت پچ Tae‏ 
() عمنه ما عه مامت ae‏ .موسق 
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بهذه اللمبة ۱۷۹۰ بباريس » بينم عرفتها انجلترا بعد ذلك بحوالی ستة عفر 
عاماء وكان للموسم الظلى الكبير الذى أقامه قاندن‌سن اللاعب الفرنى 
ما آثر کبیر ق الترويج لهسا حثى ان موسیقی أغانيه طہمت ولاف 
رواجا عظيما . 


الى هذا بمض التواريخ الأخرى التی حفقتھا المباحث العالمية 
دات المصادر الوثيقة ۱0 من ذلك أن بعش الانواع الظلية عاشت فى غرب 
أوربا ف زمن بعيد التبكير فهناك اشارة الى عرض للى كامل لبن جونسون 
فى موه 70 0۲۰ ء79 سنة ۱۹8۰ وانه حدث فى عام ۱۷۷۵ أن اسی 
تلو34 هاما سرحا لخيال الل فى فرساى بتعقسيد من 
البلاط اللکی حتی وفد امبراوز كما ذكر من قبل س الى لندن ستة ۷۷۵ 
اوبالرم من الشف الجنونى الجماهيرى الذى تمتعت به المغايلة ف انجلٹر 
واعتبارها التسلية المفضلة الا أن ذلك لم يدم طوبلا » وکانت اك 
الظلية مكونة من حلقات روائية مسلية أكثر من أن تكون قطما درامية » 
وٹ رولية « الكويرى المكسور 6 »و101۸ احدی الروائع 
ڈ وفيها پتبادل مسافر الحدیث مع عامل واقف على الجالب ار 
من التهسر , 

اما فى آمریکا فان عرائس ولیم بات ريدج »,۳9:۵ ۷١‏ الابطالية 9 

بواكي لمبة خيال الظل هناك + وقد استشت المخايلة عملها بعد تصفیة 
الثورة الثى كالت قد حتكمت بالاغلاق على مظم دور اللاهى والسارح > 
ولت تزاول نشی مع بقية لوان التثيل الأخرى حتى سنة ۱۷۸۴ تحت 
Chinolses, Chinese Shades ۶‏ ممت al lly‏ 


The فده‎ Camas The یس‎ (1) 
he puppet ممصن‎ in Amerie (r) 


2-۴ عل اش ۹ 


خیال الظل منتعشة الى أن اصابها الضعف وكادت لولا أن عاودها 
الانتعاش فی آواخر القرق لسع عشر ثم اس سا 
ظهور السيتما كوسيلة تجارية للتسلیة ء وكانت العرائس التى قتع بمزایا 
تهاية القرن الثامن عشر تعترف باثي والاقتباس ین 
بالذات ء ولکن يبدو من ثنايا الاشارات القليلة التى لدينا ان معظم المخابلين 


للم قدم المسرح یآوریا ‏ القروت الوسطی مسرحياته 


الأخلاقية والدينية كنا كانت دم مثل هذه الروايات الظلية فى صالات 
المرض با واه على أن حور عذہ الأحفال + کان مباحا 
ماعدا أفراد اباش الحضور يسيب ما 


لأعمال السحر واتحوذة ولقد صور الخایل نان جورج ميداتون بعرائسه 
الظلية مشاعد الممارك الیحریة تصوبرا راما واقعيا حتی -- 
یعاد عرضھا مرارا على الشاشة - 


ال انه کان 


سخر ا لاقم ود کات اکا تف لیر الذين كانوا لو 
میم مسرحياتهم وأدوات لمبهم وقيها شثل الأشكال الأوربية وحالاتها 
الأدبية والوضوعية + وقد وصف مکفاولان آدوات قحد المارضين وصفا 
E‏ ره ی قى خيال ال بين الشرق والغرب فقا 

ات عرائس خيال القل آمرا عینا بالنسية للسشايل المنجول + فهو 


حوائجه فى جمبة خفیة الحمل » وکانت الشاشة تشد على ار من 
أو الأعمدة التى يسكن ليها او مور عليها فى ای مکان بحط به 
ايل . وكانت العرائس مصنوعة من الورق القوى وتتداخل فيها بم 
اسلا البسيطة ٭ اللازمة وكانت الاضاءة الضرورية الوحيدة مصدرها 
اوی » آنا الوسيقى التصويربة فكانت تصاحب العرائس وهی تنشد 


مخصصات قليلة مطولة تتوفر فيها القيمة 


تنشهج فى مثار ناتھا ونتائجها المنهج العلمی الخالص ذكر بعضها » رہتر ومنزل 
دائرة المارف الاسلامية . 


حول الاب الصر 


قلنا من قبل ان الاشارات الظلیةالمابرۃ: 
ونحوها لا تحيل الباحث الى نصوص قائمة » ومقولات اشخصیات تساند 
على مدارستها واستتاج الاوضاع الصیاقیة والفنية التی كانت عليها 
: لین الاضاف فى تسیر هذه 
الاشارات الوصسول الى تخمینات ليست من الاجتماد فى شىء لادام 
الأصول النصية الثى تعدد وحدها خصائص هذا الفن وسیزاه وليس 
ممنى هذا آن تلك المفاتيح ‏ على صفرها وقلة شاتھا -- لا تمين على 
تکوین فروض يسكن ترجیح صدتها قبتى» من الملايئة والحايلة المعلقية 
يستطيع الباحث أن يصل بواسطتها الى بعض الحقائق التى ان لم ينقلها 
بننسى الوانها الأصلية وعامة احوالها الأولى فان تسجیل اللامح البارزة 
فیها وتعلیل ارتباطاتھا يما لا يناف طبيعة العملية ذاتها ولا يستولدها ما بشاد 
جنسما + لا دك أن ذلك يصلنا بيع المصدقات ای ان لم تكن كاملة فى 
جوھر تكوينها نمی 
ولعل آقدم الاشارات التى ذكرت هى تلك الحادثة الثلية النی رويت 
عن صلاح الدين الابوبی والقاتی الفاضل + وسبق أن سجللاها وما كان 
من آمر استحساتھا للسخايلة ؛ وبسباحثة الاشارات التی تلت 
النی وردت عن الحکام يبدو آن الظلیات زحخت الى القصور السلطائية من 


انقصة الدعائية ثم تطور هذا الاساس بسرعة الى عرض فکاهی ترفيهى 


r 


تمس موضوعاته يعض مجريات الحياة الواتمة والمكنة ء وتقوم على 
الاضحاك والمفارقات + وعندما توغل التمثيل الظلی فى هذا الاتجاء ال ےل 
الساخر اتغت فيه الغرضية ال جتماعية وتدلولته طيقات الحکام واشیامم 
ف روش سخية فى اباحيتها وشهوانيتها . 
وان الس 


الصريح » فى مثة مليح ) سنة بوجي حر 
فيها خواطرہ الجنسية کا لو كان 
قوله: 

مخسايل قد بدت عليه 
ريك بإبساته فتونا 


ين ؛ فالشاعر صلاح الدين آيك 
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وھڈا شاعر آغر 
أنها هی الأخرى كانت 
المحرك للثرائز الحيوا 
اذا ما تغنت قلك شستكوى صبابة 
وان رقعٹ قلنا حاب مدام 
ارتا خيال الظل والستر دونها 
فابدت خیسال الشمس خلف شام 
تلاعب بالأشخاص من خلف سترها 
كنا لپت أقفاها انام 
ولو آعدا النظر ف الاشارات الخاصة عن العصور الاخرة بعد 
صلاح الدين لوجدنا كيف نحل والضماف منالحكام يشجمونه ويقربون 
اصحابہ اما المتدلون فیثرکونه متسللا بين عامة الشعب يعرض مختلف 
صورہ سواہ اكانت اخلاقية ام عربيدة شاذة »فلا فى حوادث عام ٩۰4‏ ه 
اور ابن اياس العنفى ١‏ « آن اللك الناضر ابو السعافاث مح بن 
الاشرف قابتبای » لما وصل الى الوماق نزل به .. فارسل من احفر 
أبا الخير ومعه خيال الل وجوق مغائى المرب وبرابوہ رئيس المحبظين 
فاقام هناك ۵ة ایام وهو فى أرغد عيش وقد خرج عن الحد فى اللمو 
والخلاعة والانشراح .. الخ ء وأما الذين امتازوا من الحكام باستقامة 
الضمير والرغبة فى العناية بشئون الملك والدين وأخلاق الرعية + فقد 
استشكروا انحرافاث خيال الظل وعروضه الجنسية وحاربوء وسجلوا أرباب 
وعدوه بدعة مرڈولڈ ووكرا لاسحاب الاعسال الفاحشة . ومن هؤلاء 
الظاهر بيبرس عدو المخايلين وأرباب الفسق والفجور ومن بعده الظاهر 
(1) شرح لامية العجم للصفدى وغيره من الراجع + 
0 بدائع الزعود :اج ۲ / ۰۳۵۷ 
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سیف الدین آبو سعيد جقمق الملائی الظاھری الڈی ‏ رسم بحرق شخوص 
خيال الظل جميعها وأبطلها  »‏ ۔ واضاف الى ذلك السخاوى فى کناب 
« التبر سيوك ٤‏ عن ٥٣‏ « أن السلطان كنب على اللاعبین العهود بان 
لا یمودوا اليه ولمله فمل ذلك لما كان بلثه مسا یقع فى مجتمعاته من 
الناسد » بل تجد آیضسا آل ہش آفراد مب وخامسة من الق 
البرجوازية المحا پشکرول على الحکام عنايتهم پم اللمبة وما دخلها 
من مائم ومتهتكات + فقد روی زین الدين عبد القادر الجزيرى ۱0 ون 
السلفان شمان لا حج سنة ۷۷۸ ه حمل ممه عدة من ارہاب اللاھی 
و عليه الناس ذلك .. الخ » 

هذا أن بمقی البابات كانت تمدق الى الشنز السیانی 
والتقد الاجتماعى المرير والى عرض وعظيات تمليمية تخاطب الاحاسيس 
الطيبة فى الاتسان ؛ او تمثيل مختارات من الحوادث الجارية الضاحكة التی 
كانت تیم الوأى العام سواء اکانت هذا العرض تصريحا ام لميا 
وم تعرقه فى هذا لاپ ما صنعه ا مايل المصرى المجهول من 
فیا واقعة شلق 


فيها رما لأهداف عليا صوفية وقد تسب الاہشیمی فى الستلرف أبيانا 
أوجيه الدين 


() بدائع الزعود بح ۴ | ۰۲۳ 
۱ دید القرائد النظمة ؛ فى أغيار الحاج وطريق مک المظلمسة معتلوط 
W/o‏ 
(۴) تسب صاحب ملك از الإبيات إلى الامام الث سای ورواها فى 
تی میا 
فالتخال القسل ای عیوة بن عو تی غم النتيفة رای 
شخوص واشسباح تی وتاقفی ‏ زتقنى جميما والح رك بي 


رایت خیسسال الظل اعظم عيرة 

لمن كان ق علم الحقائق راقى 
شخوصا واصوانا بخالف بمشها 

ابمض وآشكالا بسي وفاق 
تجىء وتمشى ہے پسد 


وتقنی جميما وارك باقى 

ولاف الشدید لم تصلنا أية نسوس من التى قام عليها القن الثلى 
ف القصور وتحت رعاية السٹولین ؛ ولا تصرف كيف كانت صياغتها 
أو موضوعاتها او تئیه فى النفوس » كما لا تعرف الا القليل جدا من 
نصوص الثراث الظلى الشعبی مع أن المخايلة كانت نشل الجائب السیادی 
فى الملاهى الشعبية عشرات الستین ؛ فاقدم ما وصلنا من نصوص هى الثى 
وضمها شمس الدين بن دائیال فى اواغسر القرن الثالك عدر الیسلادی 
وستعرض لها فيما بعد » ومع أن هذه الدائيالية تعتبر أقدم لس 
لی اكتشف حنی الآن فانھا لا تعثبر بداية لشى» ممين ؛ اذ هی لا تش 
احدى حلقاث النطور ولكنها عيثة نا الصدف والموذج لئی: عام 
يقصد به وحدة من جملة وحدات فيها خصائص اشتركث بها مع غيرها من 
البابات ؛ وحين شترض أنه كانت هناك نصوص سابقة تفوق عليها من 
ناحية السکل والمضمون يمكن أيضا افتراش المکس ولکن الذى بسكن 
اثباته هو منوالیٹھا والانجاه العام ایض والقيم اللفظية . 

واللاحظ أنه كان بابة » ومع أنها وروت 
فى بعش قصائد الشعراء الذين جاءوا بعد المضر الدائیالی ۳3 5-5 
مصطلح عليه وذو دلالاث معروفة + فان الأقدمين سن ذکروھا ‏ معرض 
حديثهم عن خيال الظل لم يحاولوا أذ بوضجوها أو یروا مصدرها > 
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الحدثوت القليلون الین تمرضوا لها لم يحاولوا ادراکھا لغورا 
الممنى العام الذى توحی به » ولكن حين ل متشاھا اللغوى موضع 
ابحث فقد يؤدى ذلك الى اعادة النظر قى مصدر هذه الكلمة للوصول الى 
والفرض الأول الأقرب الى الصحة + هو أن المسرض الظلى الکامل 
أى الكمية الشثيلية ای تمرض ق الخلة الواحدة -- كانت عبارة عن 
يعض مشاهد تمثيلية كل مشهد متها یکون رواية مغيرة مستقلة ومقصلۃ 
عن زميلاتها ؛ ولا كانت تسمى وحدات الكتاب فصولا وبا أطلق على 
کل من هذه الروايات اللكونة للعرض الكامل کلمة « باب » واللاعظ أن 
العامة تميل فى بعض الأحيان الى تائيث بعش الكلمات المذكرة والحاق 
ان بآخرها ء لذا الحق المامة هذه الاه بالكلسة فاصیح الاب الیل 
يسى ھ بابة تثيلية » یمور الوقت والاستمال الکرر اكنسيت الكلمة 
موداها وصارت « البابة » تمنی تمثيلية 


اما اذا راد الباحث اللشویة التى عنیت بدراسة الكلمات 
المعربة ومعرفة أصولها واسرارھا فستجد بعض بئيتنا فى کاب « فاه 
اليل ؛ فیا فى کلام المرب من الدخیل > شھاپ الدين اد 


الخناجی أحد أعيان القرن العادی عشر « فقد ورد ق صفحة ٤و‏ عند 
تمرضه الكلمة « بابة »نها د بستی نوع ومنه قولمم الب خيال الظل 
بابة کقول ابن عبد الا 


إياكم ان تکروا جفرا ڈاك الخيسالى وأصحابه 


(1) / ستة ۱۳۲۵ عجري 
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الراقص واما لخيال الازاد ۔ وجمقر اسم الذى اخترع الغیال الراقس وی 
على التھر وقد آراد الشاعر الخ 
يخص الخيال .. وقال الوراق ۶ 
واراد اة انسرا ج جا قضاضت التهايه 
وحوى باتوی قصا و 


ق سس يبه 
ومع هذا فالیحث ق مصدر كلمة « يأية» ما زال فى حاجة الى 
الاستقصاء » فنامل ق مزيد من الدراسة والتقصى ۔ 


a 


1 


ا 
یں 
بت ۱ 4 0 
5 و3 


شخوص من السرح الظل الیابانی 


یتال ال وا تر ای 


2 


٭ التبس لام على كتير من امتتكلمين فى المخايلة عند التعرض لخيال 
الل الترکی وخلطوا بينه وبين القراقوز الشهور بين مواطينا فى ممر 
والسی ب « الأراجوز » بينما هما نان منفصلان تاريخيا وشکلیا عندنا 
وعند الأثراك أيضا ء فبعض الراجع والتصريحات البحثية ذات الأهية 
تورث ف تمييزهأ » وترتب علی هذا التورط اغلاط أخرى تارب 
'نناقضت فى التسكل والموضوع » حتى اسبح الامر اق ذلك غامضا مختلطا 
عفیما قالستشرق الانجلیزی معا ۳۰ .متلا يقول ان الأراجوز أدخله 
الاتراك الى مصر » ولهذا يتكلم لفة التركية ويسمى بالعريية « خيال 
الطل ٥۷۷‏ ۔ وغيره كثيرون من الشرقيين والتریین مثله على جد سواہ ) 
ال الشکلین العروسيين متبايئان نشأة وتطورا وصيافة وانبا حدث هذا 
الليس اتيجة للخلط بين الاساء ومداولاتها + ویسکنا کف السالة 
ومعتياتها مرش وجهيها الفتى والتطوری لتبيان الملائق الرابطة بين هذه 


خيالالفتل والقإقوزا 


خیال الظل , 
والقراقوز التركى ( قره قوز - كره كوز ) . 
والأراجوز 7 


)١(‏ تردد على مصر فى الربع الٹائی من القرن التاسع عشر ووضصع عن 
ذلك کا4 + of e a gt‏ سی لس ae‏ ما 
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ليث وجوة الثناشة ال الرقيقة وانسکا۔ی خیالات الدمى عليها عو هسه 
الذى مارسه الأتراك وعرقوه بالقراقوز حسما تسوقتا الى ذلك 
فى الج ای كتبها بقات ١‏ 


اة عمليا وقتیا تلك اقوارق الى تقرضها له والبيئة بکل ترات 
نا ء اما ان الاتراك هم الذين آدخلوه الى مصر غیو رأى خاطیء 
عجيح وسورحی الذلك عون + 
ال العربى والقراقوز التركى + ييقى 
اجوز صفاته الخاصة التى ما زا راء عليها ق آحيائنا الشعییة أو فى 
ررته الحضارية ( الماريونيتيه ) التى يتما بها عن القراقوز التركى الذی 
فى الحقبقة خيال الظل بوم تتکیلاته وآطره ولثر الآن معاٹھما على 
خطين متوازيين من التاریخ والتحليل 

تح السلطان سلیم الأول مسر عام ٠19‏ م ( ۹۳۳ھ ) واٹمی حكم 
الماك( البرجية ) بأعدام طومان بای الى غل ابناء جنسه یتداولوق 
الحكم قراية ۱۷۹ عاما ء ولا استقرت الاوضاع التازی التركى نزل بقصر 
ف الروضة » وق احدى الليالى آخبره بعضی خاصته ان حد المخايلين 19 
زویلة وصفة السلطان طوماق بای لا شنق عليه وقطع 


(1) بدائع الزعود لابن ایاس حوادت سنة ۹۲۳ ع چ ۳ / ۱۲۵ ۰ 


ی 


العبل به مرتین > فاستدعى السلطان سیم ذلك المخايل وشاهد قصة دام 
لومان بای ( وانشرح ابن عثمان لذلك + وائسم على الخایل س فى تلك 
الليلة .-- بثمانين دینارا وخلع عليه قفطانا مضلا مذهبا : وقال له : « اذا 
سافرنا الى اسطنبول فامض معنا حتى يتفرج ابنی على ذلك 0۱6 . 

لاشك ان هذا الغایل اللسن الصناع قد قدم عرضه بلفة مصرية أدية 
نخالها لمات قليلة عربية فصيحة » ومعها كلما اخری كثيرة دارجة مماسرة 
تمتلی+ بمصطلحات وکنایات وتعبيراث عامیة » ونحسب ان قوة التصوير 
بحركات الشخوص وصدتھا ودئة صيافتها التشسكيلية قد ساعدت على ادا 
الوم اللفوی والفزی النثیلی أداء تفهمه الحاكم الئرکی ال 
به ما يعجب ابن البلد باإفلام الجنبية یمان شتف وهم 
تا ء وذلك اروعة اخراجھا ومنلقیة تسلسلها الحدثى , 

وهه الواقعة الأثرية تدخل على أن الأثراك العثمائبين لم بعرفوا خيال 
الشل على الكل المعروف وقنذاك حثى هذا التاریخ ولم يكن لهم عام 
بأصوله وافائينه . ويؤيد ذلك الدليل البحائة الدکٹور جورج 
باعتقاده أن السلطان سليم اخ معه بعش المخايليئ ضمن الصناع الستمائة 
الذين ارتعلوا الى تركيا كما ذكر هذا من قله ابن یاس فى تاریخ من ان 
السلطان « تقل الى بلادہ المشتفلين بخیال الئل فيمن لفل من مهرة الحرف 
والصناعات » وال ان السلطان سلیمان القاثونى خير ھؤلاء اللخایلین فیما 
بعد ين الاقامة فى تركيا أو المودة الى مصر ‏ ونتقد ان هذه الهاجرة کونٹ 
محاضن التفريخ للمخايلة التى نسلت فی أتحاه تركيا المشانية وتنداولها 
المنانون الأتراكيسبرون بها عن واقمهم الحلی وی رصلونها فائرائهم الاجتمامی 
حتى عظم آمرها وعبرت اور الى أوريا . 

+ ابنه ول عهده سلیمان الذى اصبع سلطانا‎ )١( 
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إلكن ہل یمنی ذلك أن الأنراك امین لم يعرقوا خيال الل الا من 
النسلطان سليم لمصر ؟ الا فترض اسكان وجودہ ق فنھا فى أشكال تتبر 

3 ته فس ساحن با سي لى فشي لوي 
ی الم بیع على ال الوطى ق تر 


ف ( لال لاسلامی) نان ( سرح التركى ‏ ا 
عروض خیال القل التی استرعت اعتمام الجمهور فى تركيا مود الى 
إن الثانى عشر ‏ وان كانت أصولها قد ناثرت بسا هو أقدم من هذا 
اریخ بكثير فلملها أن تكون متائرۃ بالتمثيل الاغریقی الصامت الذى وسل 
تركيا من الثقافة البيزنطية » © , 

أن الأتراك الشرقين - غير المشاقیین س قد عرفوا قبل 
السرییل -- بل قبل العالم العربى باسره س قن الخابلة ا ہل ہم الذین 
ره الى فارس ثم الى البلاد المرية © وق 
٠‏ ان الأنراك نسلموا الخایة من الصين بواسطة الفولین » وبالطيع کالت 
حالتھا مصوغة فى نشکیل آقل حرفية ومختلف فى أسلويه والطياعاته تما 
الشروف الاجتماعية ومكونات القسية العربية دیا . ومن الواجب 
علينا أن نفرق بين تركيا المشانية - آسیا الصغرى -- وين قیال التركية 
الشرقیة التی برجم اليها الفضل ‏ تهجير هذا الفن الى البلاد العربية ‏ 
واستمال كلمة « تركيا » ققط دون تحديد عو الذى آحدث هذا لس 
ونسب الى تركيا ( المشانية ) فضل السبق ق معرفة المخايلة ولا الى 
العالم العربى وخاصة مصر س وھذا یخاف الواقع الذى عنشدہ اللصادر 
التاريغية والاستنياطات الموضوعية . 


17) التريسةللاستلة رشنى سائع بنجلا اية السو ۲ ۰ 


م سه عیال اٹل 0 


فالارشادات التی وردت عن خيال الظل الترکی الاناضولى قد دونت 
كلها بعد التاريخ الذى حمل قيه السلطان سايم الأول المخايلين المصريين الى 
اسطنبول + وقد يقال ان الاستناد الى اسبقیة الكشف يهذه التواريخ 
الممروفة الآن برهان سلبى ولا یعنی آن معرفة الانراك بالخيال كانت منذ 
الفتح العثمانی لمصر . ولكن الاتنظار حتی تظهر حقا: 
فى آقدميتها التواریخ العرببة الحالية التى تسبق ااتاریخ التركى ببشعة 
مات من السنين آمر بسكن القول به أيضا بالنسبة ازمنیة اکنشاف الخاياة 
ایشا على التاریغ المرب السلوم لا ء وبا 
والاستقراہ لربما عثرنا على تاریخ اقدم بکثیر من تاریخ | 
یلاہ المغايلة الذى نحدس به الآن + وهذا الافتراض أمر غير سليم فى کلت 
الحالین » لان الاحکام الثى نسنند على تواریخ معيلة لها اعتبارها الأقدم » 
صحيحة حتى بنیرھا اكنشاف جديد أو دليل سابق . وهی محل ثقة وايمان 
ما دام المجهول دفينا لا یکشف عن نفسه » ولو أن تركيا العثمانية مرف | 
خيال ال قبل غروها لمصر لتسرب منها الى اورہا مبكرا ولکن المشاهد . 
أن عملية التسريب لم تقع الا فى القرن السابع عشر ای بعد أن تخصبت | 
البيئة التركية بخصائص الوافد الجديد وتشربت روحها من المكاساته , 
ویدو أن هذا الم الغريب على الأثراك الألاضوليين قد صادف هوى | 
فى تفوسهم وشاع امرہ بین الطبقاث العالية »فلت له الموضوعات المحلية 
ہما يرضى رغبة أقرادها من الحاكبين وأصحاب السلطة والاعيان حتى اذا 
ما اشتد كيانه اخترق أسوار التصور وسامر الباشوات والمظماه ودوائر 
الخاصة الى مجالى العامة وساحاتهم ؛ واصبح فنا شعیا ارس فا 
المناسباث والأحفال والأقراح وتيالى رمضان ويقبل عليه الکبیر والصفیر ۔ 
فهو اذل قد مر بنفس المراحل الانتقالية ائٹی مر بها فى مصر والعالم العربى ؛ | 
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بخيال الظل استخدم مخایلوهم قصص العشق والٹرام 
كقصة خر وشبرین + وذلك استجابة للروح الماشیة التاثرية 


ی سادت الانب التركى عند قيام الدولة المثمائية » ویر عن الرمزية 


۔ وعندما عظمت الدولة الشانية 
الروح ا موضوعى ؛ فاتجیت نحو 
الاجتماعی والسخرية المتفكهة اللافعة . ومن السکن مطالعة ملخصات 
ش الوضوعات الخاصة بالروايات القرافوزية التركية فى دائرة امعارف 
إسلامية ؛ وكما أن الاشارات التى وردت عن خيال الثل فى تواريخنا 
لقدبسة رت الى حد کبیر بسوقف الحكام مه فان اون الترکیة تکرر 
هذا الارتباط وتحفظ لذلك أمثلة مطابقة . ونلاحظ آنها حدثت بعد 
الاستيلاء على المخايين المصرين للتبشير بخيال الل فى وكيا 
كافية ٤‏ فسا يروى عن السلطان مراد الثالث بن سلیم الثائی ( ٠004‏ 
164 ) أنه يوم ختان ولدہ أقام حفلا عظيما دعا اليه كبار رجال الدولة 
ووجوامضا وأعيانها ليشاعدوا أحد الخایلین ال وهو يعرض تثيلياته 
٠‏ الظلية . وف القاهرة ستة ٦٦١١‏ ( ۱۰۱۲ ه ) تکونت فرقة من الخابلین 
٠‏ برياسة اللاعب المصرى الشهير ( المناوى ) وسافرت هذه الفرقة الى اسطنبول 
لاحياء حفلات زواج الوزیر الٹرکی محمد ياشا السابع الذى حکم مر 
حتی منتصف عام ۱۱۱۱ م باینڈ السلطان العثمائى أحمد الأول ء ويحدثنا 
الناوی رئيس الفرفة بأن السلطان طلب من المخايلين الصرین عرض أعمالهم 
عليه فى آدرة ؛ ويمد اللب مثل الناوی آمام السلطان الذى آبدی اعجايه 
بالعابه وفونه وأجزل له العطاء . وبعد عام عادت الفرقة الى مصر + كما كان 
السلطان مراد الرايع بن أحمد ( ۱:۳۳ س ٠١4+‏ م ) پوثر مخایلا بل 
وتشجیمه ويستعرض رواياته مرئين کل آسبوع ء وكان هذا الخایل على 
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ثقافة واطلاع واسعین ٤‏ ويتقن الفارسية والمرییة والفنوق الو 


ما السلطان ابراهيم بن أحمد فكان قاسقا عربيدا عبدا للذاتہ الحسیة 
وسرما بساشرۃ (صحاب الهو والتسلية حتى ليقال اه أعجب بعروض مخايل 


ماهر ف عليه كبار رجالات السلطنة + وقد المح 
بعش السياح الأجاب أثناء جولاتهم بابلا التركية فى القرن السابع عشر 
الى آن السلامين والأمراء كانوا بتسکون بلمبة خيال القل فى اخالیم 
الخاصة , 


لعل هذا العرض الموجز ينوب عن تعدید البراهیل وسوق الحجج للدفاع 

ربية وغزوها لتركيا الاناضولية . اما ما شاهده السائحون 
اقوزية تركية اللسان ؛ فهذا راجع الى ایر اللئة 
المصربين ء فقد كان الحكام وكبار النجار 


التركية الرسمية فى الا 
والجند من الأثراك » وكان لزاما على اعيان المصربين وكبرائهم الاخذ عن 
اللسان الٹرکی ؛ وہڈلك عى ق المامية المصرية الكثير من الكلمان 
التركية » ووجدث فلة من المخايين المرب أو الترك مارسون المابهم فى 


التركية ‏ !و التشبهة بها س پلفٹھا ومفهومها النصعى التمثيلى 
الظلى » وتعتقد أن ن المغايلة العربى الحط أثناء الحكم التركى وتدهور, 
اسالببه الببانية والننفيذية المادية » واقنصر على معايشة الطبقات الشمبية 
المنمزلة عن فاق الحاكمين سواہ من الأتراك أو من للصربین ؛ وان لم لشكر 
أن اتجاه امزاج الثركى نحو تفضیل أسلوب ممين من المحاكاة قد شجع 
الساذج الأخری على الثقرب اليه حتى ولو ضحث بأصالئها فى سبيل التطيع 
بلقيم التركية التى بشجا نالا ومن يسيد فى ركهم من المصريين وقد 
آشار الى هذا الثاثر 29 مامتها ۸۸ مد[ فثال ( ومما يجدر ملاحظلته. 


e 60‏ هيع (Rae‏ نیت له a‏ خیم م کا ماس 
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راقوز الٹرکی قد قلد ى كل الأقطار العربية ولو آن حجمه قى مصر 
من الحجم التركى + كنا أن الاقطار غير العربية الواقعة تحت 
دة التركية قد ناثرت بذلك نار مشابها )وف موضع آخر يدال على 
لة العريية وتفوقها فيقول ( ان مسرح خيال ال العربى ريما یکون 
ة من القراقوز الٹرکی لا ببيئته الخاصة ولكن ایضا فى خلق 
وايات ظلية جديدة مستقلة لا صلة لها بالخيال التركى واصفا فيها حياة 
ناسین وسلوکیم ؛ والنوع الأخیر من الروايات رخ لس 
نع 


رضيحات ای قى شوئها زول ایس 


نة الركية فأخطاهم التوفيق فى تعلیل الظاهرة لغوية وحسبوا أن 
اتراك المثمائيين ہم الڈین جلبوا معهم قن الشايلة الى مصر + ون 
السياحى لا شك عفوى خاضع لتأثير الوهلة الأولى ولا تعنيه 
أو الاستقصاءات العلمية + لان ذلك ليس غرضه + كما 

الأتراك الى المعرفة الظلیة قد قصد به فى الحفيقة 
ال الشرقين عينهم لا الشانين الذين سبوا البلدان العربية اسوا 


العروسى ای عرض لفن 
که يهب الي ف يش مم وا نيف عياف اك م 
أصوا عن الصينيين 
شر فا الوطن العربى كما اتشر خيال الظل + 
وقد ایا فى البحث فيه على ايراد ما سجله الأستاذ مجيب المصرى فى 
مقال قصير له بكنايه ‏ من أدب الفرس والترك » لأن الوضوع لا نیا 
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فى مجالنا هنا .. ۱ قال د وسا یمزی الیمم - الصیتین -- انهم ول مأ 
قکانوا 


یدح فى الرسم وال | برسمون على قماش أو ورق 
آو ما آشبه ذلك كهيتة الانساق نبرا فرسم ا 
بذلك على ستار يزدان بعجیب الصور قائبتوہ قیما يشيه مصباحا كيا 
وحرصوا 
اللصباح من الداخل شموعا 
بدا أمامها کل ما فى الا 
الحدود والشكول 
وتتعاقب صوره .. وقد رب الترك الثل بدورانہ فقالوا « ويدور كبا 
يدور مسباخ الخيال » 


يحيط به من كل ناحية ف شکل مستدیر 


ثم یمون فى وسط 


قدت وسطع تورها فى لام 


اويل وکانا أشباح واضحة 
یداد الصباح حول تسه قيدور الستار آمام الرائی' 


عن السو انٹزکی 


ی الذى عرفه الصریون 
التصوبویة - السيدا فى 
عصرنا الحاضر ‏ فھی عبارة عن رسوم ملولة متتابمة على قماش رقيق 
مشدود بشلوع 

الرسومة فی شکل داثرى واسع حول مصباح مفی+ مركب بطريقة کنیا 
من الدوران حول تفسها عندما يحركها اللاعب فتدور الرسوم متسلسلة > 
وترى من الجهة الاغری واضحة وکان الجهاز يشبه الأباجورات فى الوقت 
الخالى : 

وبمعرفة الائراك الشرقيين لهذا ان الظلى استطاع امرس أن بتناقلوہ 
ویحاکوہ حتی لنجد اشارة فى احدی رباعياث الخيام « يا لهذا الفلك الدوار 
الذى يدور بنا کانی به فائوس الخيال »م فالشمس مبعث الضوء وہنڈا 
الکو مصباح » آما نحن فصور وأشباح فى غدو ورواح » وقد صاغ ذلك 
شرا المرحوم محمد السباعى واشار فى الهامش بان القصود فى الرباعیة 
هو التسبيه بخيال الل ؛ فقال : 

نحن أليساف ببلبی لاعب من خيال قادم أو ذامب 

أرقصتنا كف صرح جساذب من سنا مصباح شمس اضرا 
لبل قائم الأعمال لام 

اذا ما عرفنا أن خيال النثل -- حسب الاصطلاح العربی س هو نفسه 
« القراقوز » حسب الاداء التركى فاته يحسن أن شرق بين هذا النوع 
ااظلى وبين الاراجوز ف المفهوم الشعبى + ويبدو ال انحطاط الخایلڈالریة 
فى القرق السابع عشر وما سکن اخیال الظل الترکی س القراقوز س 
من احثلال الاب وا مزاحمة غير المتكافلة ؛ كما بيدو أن فن تلعیب لمرائس 
من فوق السائر والاستغناه عن الاضاءة والشاشة والشخوص الظلية قد 


أد درق 
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پلیوره ينافس المخايلة ختى أنكن له أن يستمير اسمه من السی 

رکی وبختص به وشتهر بین الجماهير باسمه الى أن اناع عن المغايلة 
ری للها ليميش فيه لفن امروسی الجديد وترجع الى الردا العريى 
الاسيل تتخقى فيه وتصبح المخايلة العربية والقرافوزية التركية مسمى ذات 
اسم واحد هو « خيال القل » بينما اتعردث العرائس الوافدة بتكلمة 
۾ التراتوز 6 التی اندسجت فى الصوت العامی واصبحت « أراجوز » + 
وكا يضيب التطور المناصر الانسانية الحية صاز للاراجوز سلسلة من 
اتطورات والتجددات تسائی وتدرج الحضارة الحديثة ونحن نمنى 
بالاراجوز هنا هذا الجد الہدائی الذى مارسه أجدادنا منڈ عشراث من 
السثيت ولا نمنى به فنونه المستحدثة التقدمية سواء اكات عرائس اليد 


التفازية يج مدصتدمدةة آو عراس 


رعوسها ف قضبان معدلية أو خديية 
Rod-Puppet‏ آم عرائس الخيوط Poppet‏ نظ Marionettes‏ ۰ 

وعرائس الاراجوز تتم من القناش مع الاستعانة بالجس والخشب 
والسلك والورق وعناصر آخری کالقش أو القطن أو الجلد » وتلبس 
الشخوص ملابس الشخصيات الراد محاكاتها لى التمثيل ؛ ومن المعتاد ان 
يتكون تركيب الوجه تركيبا مضحكا ء اما با متضخم أو شفثین ورین 
أو صلعة مرثانة آو تما عريض بتميز به جندى ایل يرمز الى بطش الحاكم + 
ومذا الجندی پٹلٹی المغعات من الاراجوز البطل اتقاما برض جمهرة 
التفرجين . وبدلا من أن ترك هته الدمى خلف الستارة كنا هو الشان 
مع عرائس خيال الل + فائها تعلو دريئة ‏ ساترا -- من قماش سبيك 
يحجب اللاعبين ؛ وهذه الدمى تظهر بوضوح للميان ولا تحتاج الى اضاءة 
خاصة أو انللام خاص بل يمكن اللب بها قى أى وقت من النهار آو اللبل 
كبا نشاعد فى الساحاث الشمية وليالى الموالد : 
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ویشیز الأراجوز الشعبى پسوت أجش ینفرد به عن 
المشتركة » ولاعبه يضع فى فمه زعاقة ( مزمار مذ 
الحلق ) لتنكير الصوت حتى يوهم التفرجين باه صوت ( خاس ) 
بالڈراجوز الصئير الحجم : ويبدو أن الشخصیة الرئيسية قى لبة الأراجوز 
أكسبت اسمها للعبة ذاتها وأصبحت علدا تمرف به ء وقد تميزت شخصیة 
آلاراجوز بخصائص الخفة واللباقة وحسن التخلص فى المتزق بالتحايل 
واستغلال الخبث والدهاء ؛ مثلما آصبحت كلمة ( جحا ) عندنا تعنى تنلا 
معينا من سلوك فكه ساخر لا يخلو من حکمة الجرب الداهية ء وانا 
لنجد بعض تشايه فى الشخصیات الأرجوازية الأخرى التی اشتهرت بأسمائها 
فى بلادها وسارت أعلاما شهيرة تعنى مفھومات ثابثة ؛ قفی روسيا القدينة 
اشتھر القراقوز البلدى ب ( بتروشکا ) وق انجترا « باتش 6 اعم 
«وجودی» ندل وق انیا «هانزفیرشت» سکس وق فرنا 
< پولشینل » عللدطططئلۃ وق تشيك و سلوفاكيا د کاشپارك» مود 
وف اليونان « كاراجيوزيس 6 نوج ويتميز باله ماكر داهية ع 
مشاغب + بذىء اللسان » وقح © وف كل رواياته يتحدث بصراحة عن 
3 ومشامراته النسویة 

والنص الأدبی لاڈراجوز دوذ الہابات الخاصة بخيال الظل من حيث 
القيمة الفنية والأدبية »نالا ما یکون مرتجلا أو نصا محفوظا تصرف فيه 
الاب وقت الحاجة بالاضافة والحذف + وهو الى ذلك فى كثير من 
الأحيان ‏ مسلوب الفسوق الاجتساعی والمثزى الفنی ء فسیلانه 
- كما جرت لم نشکل آدبا أو نصا مستقيما فيه قصة متطورة محبوكة 
۴ استعراضات كلامية على جانب من المحاورات الفنية كنا كان الان 
ق المخايلة » فهو فن فتير من هذه الناحية يستهدف الاضحاك والشدلية 


تزواته | 
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والسخرية من بعض الشخصیات > سخرية ضحقاحة لا تفعل بوجدان 
ولهذا لم يسجل الأرجوازيات على الورق ولم لتا تصوصها فى 
محائف كما لم يشر اليها اثؤرخون والکات له 
ختلف الباحثون فى هسیر كلمة ( قراقوز ) التى ادرکھا التحريف 
المامی الى أراجوز بعد آن تخلصت من مدلولها ق المخايلة واکتسبت مؤدى 
جدیدا یعنی به نسط عروس متطور ؛ فالستشرق الألمانى < انوليتمان » 
مون معدت يرجح أن اللنة التركية قد سبيت يتأثيرها الفازى فى 
تحریف كلمة « قراقوش » الى « قراقوز  >‏ وقراقوش هو اسم بهاء الدين 
قراقوش احد وزراء صلاح الدين الأبوبى ء وقد اشتهر بالتباء والفلظة 
واف فيه الاسمد بن ساتی ( الاشوش فى حکم قرافوش ) وكا هذا 
السی تبلورت فيه صفات مميتة ضمنت له آن یصیح رمزا شعبيا » وتحن 
لا تیل كل اليل الى الأخذ بهذا التفسير نظرا للقرق الزمنى الطويل بين 
المخايلة التركية المسماة بالقراقوز فى حوالی الترن السادس عشر اليلادى 
وین النٹرۃ اثنی عاشها ابن مماتى حتی آوائل القرن الثالت عشر » فالدی 
الأ بساعد على تبادل المفهومات والأحكام والمسميات ۔ 
هذا الاسم للمخايلة التركية لو انها ظهرت عقب 
تاه حکم صلاح الدین الأبوبى مثلا . هدا الى آنتا لا نجد ما يملل 
الراك لاسم قراقوش بالات وتثيله حتی يطلق اسمه على 
اللعبة » اما تفسیر الذى تقضله فهو القول بان لفظة « قراقوز » مركية من 
(قره ) وتعنى فى اللغة التركية « أسود » و « قوز » تمنی « عين » + أى 
آسود المين . والسواد صفة غالبة على عیوق القبائل التركية التی كان ينزح 
أقرادها الى العالم الاسلامى والعربى للتکسب يالمابهم العروسية + ولد 
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عليها تفلة « الأراجوز ‏ :وهی هنا تقصد الدمية ای تعلو الدريئة وتفترق 
عن خيال الظل ٠‏ 

ولکن متى مر قن الأراجوز فى مصر 1 وین موطن الأصلى 7 ومن 
عمل على تھجبرہ والتبشير به 7 وما هی الافطار التى عبرها أولا وآیها طورہ و 
ب الاجابة لها او البحث فیها الآن لان 
المدونات والآثار مشسكوك فى قدرتها على تادية اچابات شافية ؛ وما يسكن 
الحدس به هو أل الاراجوز المصرى شکل تطويرى لخیال الظل آحدثه 
الأئراك الشرقیون أيضا وربما كان ذلك اقلا عن آمة آخری + فالاراجوز 
بلا ريب له عراقة مؤصلة تنتد جذورها الى سنوات پہدة وقد انسار 
الاستاذ مجيب المصرى فى مقاله الذکور « بأنه فى القرن السابع عش تلور 
عن خیال الل ما يعرف بقره كوز » وهو فترق عن الخيال بان الشخوصَ 
فيه دمى تحرك من خلف الستار » ويقال ان آول من ابتدعه درويش قدم 
من ابران فى هد السلطان اورخان ( التوق سئة ۱۳۵ م ) واسمه ایغ 
کشٹری المدفوث فى بروسه » وهتكذا بالرقم من تحرز الاستاذ العری 
. فانه خلط فى سهو بين القراقوز والاراجوز » اذ أن 
القسود من ذكر الشیخ کشٹری هذا = حسب ما جاء فى دائرة المعارف 
الاسلامیة الليعة الانجليزية س اله مخترع القراقوز الترکی ( ای خیال 
جع المشسار اليه ص ۷۴۱ ما نصه « والغایلون 
تراك ينسبون اہتکار قنهم الى الدرويش الشیخ کشتری 
( الفارسى الأصل ) والذى من بعده اطلقوا على سرح الل ( ميداات 
الشیخ كسترى ) آی ( محل الشیخ کشتری ) . وبالرجوع الى کاب الس 
من الأتراك یتبین أن الشبيخ محمد کشتری قد هاجر من فارس الى انسیا 
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فى القرن الرابع عشر ودفن فى بروسيا .. » وتحديد الاساه 


۰ عا 
[بحاث مضتیة لويلة الأمد تقرب الواقع من الحقيقة فى هذا الوضوع ۔ 
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الدمی التقازیة من اعم انوا 


ابندانيشال 


قل أخلاف؛ الباہیۂ 
اس واتیتال ن الوصل 
ممت ر الظا مر 
ابن داش ال نمز 


من البدھی أن الأدي وائین من مظاهر النشاط الوجدانی للانساق. 
تتاثر بالأوضاع السيامية والاقتصادية والملمية القائمة فى مواطتها » كما أن 
تفاعل وتتبادل المسطيات والانمکاسات مع الاتجاهات الاجتماعية السائدۃ 
كما تا آحوال الأمة بشکل الحكم وتؤثر هى فيه . وهذه الثيارا 
التبادلة بين التراث الحتاری فى تتكويته العام بنا قيه الأدب والقن و 
الحکومات بسقدراتها للختثقة » تخلف على صفحة الأدب كثيرا من دا 
اللجتمع وحالاته ومواصفاته ء والدراسات النصفة التى تعنى بتقييم 
اتخطاط الأدب . ذلك عن طریق مباحثها تیا 
بالوضع الحاکم وما يشسله من مؤثرات خطيرة قعالة کالنفوڈ الدینم 
أو العنصرى أو الطائقى مثلا ٤‏ ومن ثم يتحتم عليتا الالام السریع الر 

ناخ الحكومى وتوعیة الم لدم فترة ف تاريختا العربى -2 
انا تصوصا لأول مخايل تمرفه » ونمنی بتلك الفترة أخريات الخلافة 
ق العراق حيث ولد این داتیال ۔ 


دهاره لايد وآ 


وليدى الفترة القائمة ق اهصال ٤‏ بل هما متماقان وجذربا 
هما امتدادات وملايسات تارب + حتى الاقلابات الثورية المفاجثة 
لا یکون التغییر بتائیرعا كليا ولکن قوة الدقمة الوثية تتوزع مثراتها 
ف مراحل على فترات حسب طاقة الدقع والتلاؤم وضروب التناقض . 
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عش أخلانه اسيا 


تسللت موجات الضعف فى الخلافة المياسية فده منذ حكم المتتصم 
استعمل الغرباء من الترك فى جيشه للاستعانة بهم على قمع حركات 
رد والاضطراب ف جنده + ولا توق سنة ۲۴۷ هر خلفه ولده هرون الذی 
نب بالوائق باله ولم یکن حظه من التفكير وبمد الممة والنظر آکثر من 
یه مما ساعد على تقوية شوكة الماليك وتوطيد نفوقهم حتى تفاقم 
افثبتوا أقدامهم واستهانوا بحرمة الخلافة واصبح الخلفاء 

رضخون لارادتهم يعزلون ويقشلون ويمينون حسب الهوى الاجنبی , 
الشعب العربى ساخط مكبوث امام بربریة الجيش الدخیل وسطوته » وق 
ہن الخ 5 الراضی ( ۴۲۲ = ۴۷۹ع) آنشیە منصب جد خطبر هو منصب 
الأمراء « ويخطب باسمه على امنابر وله الحق فى تصریف شٹون الحكم 
حتى لتجبی آموال الدولة الى خزائنه ليتصرف فيها کیش ؛ ولا یٹم 
منها الا بمشيئته ؛ وكان هذا النصب تقلة تحول هامة فى انسیا 
هباسية اذ لفت اليه أنظار الطامسين والتتافسین فى الداخل وق الدويلات 
اسلامیة الناشئة » وهذا اتافس على امرة الأمراء مکن للحمدانيين من 
عرو العراق سنڈ ۲۳۰ ه حتى آئی بدهم ء عام ۳ غ * الحمد بن بوية 
اللقب ب « معز الدولة  »‏ نوهو أحد الاخوة الديلميين الذين استولو! 
ایران --- واسس دولة بنى بوبه بالعراق الثى ظلت تحتكمه أكثر من ما 
عام بآحد عدر آميرا ( ۲۳۵ - ٤9۷‏ ه ) وف لثناء الحکم البوھی آزعرت 
الأغراس العقلية التى بذرت حياتها فى عهد الرشيد والامون فتشطت الحركة 
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الادبية والطمية ء وقادھا أعاظم رین وا 
والشعراء ء وظهرت بعض ا5 
يخلو من هياج اتن الهية ولا 


وآشاع الاد والاضطراب حتى تقد اضطر الخليغة المباسی فى آخر اا 
الديلمى الى الاعابة باتتقهاء والقضاة أن يتركوا آمر ا ۓ 
وق عام ۲۷ ع دخل طفرلیك السلجوقى بنداد غازیا نمی الدوا 
البويهية المحتلة بالسيف لیژسس دولة آخری ظلت تحکم العراق طيلة ٹر 
السلجوقنين » وكان الخلفاء العباسيوق فى 

المهد لا یسلکون غير بداد وما تتصل بها من آعبال » وکا همهم" 
يق وقض التازعات الطائنية وما شابه ذلك | 


وستين تة بحکام 


سايقه يمعاملة الخلفاء معاملة الرآقة والاحترام والحسنی + ولکن فى أخريا. 

هذا المهد دب الضف المیت فى أوصال المئكة وتساوی فى الشند 

پر ات 

2 

وقمت 3 انکارتة ال 
خکذا تخر الوهن كيان الدولة العياسية حتی 


ية البشعة ھ سنة مد م 


-- ف العادة دوامات عفرا 


دقوع كارثة . وكا 


س الدين محمد بن دايال فى الماشرة من بره واحد افراد هذا الم 
المضطرب القلق يوم آن حلت الكارثة المرتقية ودمرت بنداد وازیلت 
با م التتار وتخريب الفکر العربى والترات التاق 
نى المورث فه آلاف المخطوطات الملمیة والتاريخية ء وابادة الثروات 
بة التى تتمثل فى متات العلماء والمفكرين + ظقد استبيحت بشداد 
احة هسجية آدت الى وقوع مجزرة بشریة رهيبة راح ضحيتها آلاف 
البريئة من الباق والنساء والشیوخ والاثقال حتى لیذکر الؤرخون 
لم یسام من القتل الا الذين اختباوا ف الفارات وافران الصامات » 
الفون فى تحديد رقم الضحابا ء قمتهم من قدرهم بلیون وثماشائة الف 
۷ ومتهم من قدرهم پاھی اف ٥‏ ۔ 
وع افراد الجيش الھولاکی عمليات الابادة الجماعية بسلیات الب 
على أوسع نطاق فخرہوا المساجد » ليحصلوا على قبابها وتنوف ما 
+ وهدموا القصور وسلبوها تحقها ااصادرۃ ؛ ودمروا اللكاب 
أحرقوا الكتب والقوا بالاف منها فى نهر دجلة حتى اصطبنت موجانھ 
ادها 
ف هذ البيئة رهية الحطومة قتی ابن دائال تسع سنوات ٤‏ ھی 
تحصیله الأول » وتشیعت يته بمرارة حقد آسود آورته عابع 
بة والتیکم وامیل الى اغراق الخواطر الناضجة وفلسفاتھا فى الات 
لا تقود الى خطر ‏ ومع آنه لل يسيدا عن ہثداد فان الكارثة كانت قد 
ت العراق كله وافشت أهله الأباعد الذين كانت تصلمم أخبار الک 
سرون بیع رزایاھافتنرازل قلويهم تام توبات عشوائیة من الحرس 
() الخميس فى احوال أتقسس نقیس (للدیار بکی) ج ۲ / 4۲۰ - 

0 السلوك فى سرفة دول او (ائریزیع ج ۱ / :۱ 
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التريزى على الحياة فلا یدرون بای مثاليات یمیشون حتى ولو كانت تخا 
عقائدهم وستقدات ام الخقى + فالمراق كان عصركيذ یوج بد 
اذاهب الاسلامية والاجناس الختلفة وأديانها من سنية واسما: 

ویهود ومسيحيين وعرب وفرس وأتراك .. الخ وكان لابد أن نتمٹی, 
تیارات خنية وعلنیة تسكك فى قیم المجتمع وآوضاعه بشتی مكو 
السياسية والدينية » وان تسود منازع متحلة لا تحتمل الجد ولا لوا 
الموسسة على قيم تقليدية عاقلة وكان ولابد من أن يمقب هذا التلاطم ا 
انھیار تقسی یورث هشائة الماطفة وسقم التمكير واللامباا 


ابن دا ال فى الوصال 


كانت الوصل فى آخریات الحكم العياسى اکیر الحواضر فى اقليم الجزيرة. 
لمراقى ؛ وال رکز الثقاق الثانى بعد بداد » وقد حظيت بشهرة واسعة 
انة مرموقة لكثرة علساٹھا وقتھاٹھا واتساع عمرانها قاتخذها الأتابكة 
لمم فصیدوا فيها الدارس واتقصور والارستاتات 
جد الفخمة حتى ازدهرت حضارتها وراچت تجارتها وعشت ثقافتها 
مجتممها مجتمما حضاريا على جاب كبير من العلم وال . وقد 
اوها ابن جبير الرحالة يقول + « وللبلدة ريض كبير فيه المساجد والحمامات 
نات والأسواق » و د آهاها خسن طبعا واکرم حيلة من اهل بقداذ ... 
اعتدال فی جميع مماملاتهم > ۔ 
الوصلية التقدمة ولد شس الدين محمد بن دائیال 
ابن بوسف اللخزاعى عام ٦ی"‏ هه ( ۱۴۴۸ ) بآم الربيمين » وحفظ القرآن 


یاشة حتى دعبت المديئة 

جحافل التر يسوقون الدمار والتراب ليقضوا على الآثار 

الحضارية والانساية فها ۔ 

ول ابن دائيال يرصد عمليات الاتتكاس + ويرقب مجتسه الآمن 
خسف معالم عمرانه وتشيع فى طمانيت الأوبتة والجاعات : وبلاحظ 

الشمب الموصلى تتهدده آخطر الفتن واعتف الاضطرابات التی ت تل 


Av 


+ هد 


الاستترار النقسى کل ماهر القوة والقاومة البدئية وا 
وقد ساقه الكارئة السوداء للهجرة الى آکتر الأوطات المرییة ‏ 


عتا أو أجسوا ضیقا فى معائشمم ؛ ودخل القاهرة بان حکم الظاہر بير 
سنة ٠٠#‏ هد وهو فى التاسعة عشرة من عمرہ ء اميل ما یکول الى 
الشباپ وانطلاقاته وايثار الماطفة النارغة المسلية على الالتزام الجاد وا 
القوى . ويبدو أن تھے التائقة الى متع الحياة الحسية قد عافت ال 


فكهة متتدرة أذكتها الروح العامة للمصر بین وميلهم الى المفاكهة دوا! 
مهما کات سلاطة الرقابة ء ققد كانت هذه الروح -- وما زاك 
هبات الطبيعة والتاريخ التی ميزت المسرين ۔ 


عمت مالقا 


أن القاهرة كانت عقب الطوفان الهولاكى ملاذا لکثیر من ادا 
اء الذين قروا الذین ارتحلوا من مختلف الأقطار التخذوها مأمنا 


ذ أن یحی الخلافة المباسية بمصر بعد آن آفلت 
فاستقدم آحمد بن الامام الظاھر آحد رجالات الأسرة العباسية الى 
راخذ له البیعة من جميع طبقات الدولة وعظائها ولكن لم یلیٹ آن 
هذا الخليفة الاسی بيد الغول آثناء رجوعه ومحاولته غزو بتداد ٥‏ 

الا آبو العباس أحمد سنة ٦٦٦‏ هد ولقب ھ الحاكم بامر ال 
الؤمنين » وبھذا اعيدت الخلاقة المباسية يمصر وطلت زهاء قرنين 
+ ققد ھ أدرك بیپرس آق بقاء الخلافة فى مسر فى قيضته یمود على 
بنوائد جمة كا أن الخثفاء المباسبين قد "صبحت سلطتهم منڈ 
الوقت مقصورة على المظاهر اندينية ۹ء . 
قد آجری السلطاق اللاك الظاحر رکن الدین يرس حركة اسلا 
ل داخل البلاد » تشهد له بالكفاءة الادارية وید النظر وغم الحروپ 
بلة التى انعر فیها وخاضها فى الشام وقلسطين خد الصلیبین والفول 
الطامين ء وقد آصدر سنة 4+ ه أمرا يعفر قيه بيع الخمور أو الانجار 
الملنى بالأعراغى وممارسة الشذوذ الجسی ء فاغلق الحانات ودور البناء 


ومحال القعف واللهو 
الخمود وقتور المزائم وال 
والاجتاعی الخطر من همة وحناس وصحة بدنية وصیة وخاصة أن 
المنصر الشمبی المصرى ق الجيش الیبرسی ثبت ق حروية وجولانه 
الفتحية كفاءة وشجاعة من الباطل اهدارعا وتفییها قى دخان | 
والخمر ومتكرات البناء واللوطیة ‏ كان یرس شدید الوم على انا 
ققد كان ستیا مثالیا ق متب السنة 60 


ولا عجب فى ذا 

ولقد د اتخذ صلاح الدين مثله الأعلى فأخذ یضیق الرقعة ای احتلها 
المدو ء ولمله رآى آن عتا الجهاد يتطلب اعدادا خلقيا وی روح الجھاد' 
فى الشعب فاتسم عصر بیبرس يسمة الوقار والبمد عن اللمو9؟ » + 

ولمل ق الفقرة التى ذكرها محمد بن أحمد بن اياس الحنفى فى حوادث 
عام مب ه يسصر ما کشت عن طبيمة هذا للوقف الحاسم 1فذاك + 
اذ يقول « أبطل السلطان ضماق ا باحراتھا وأخرب ییوت 
المسكرات وکسر ما قيها من الخمور واراقها ومنع الحانات من الخواطی 
واستاب الملوق واللواطی + وعم هةا الجهات الصرية ء وبرت المراسيم 
الشريفة بمنع ذلك من سائر الجھات الشامية فطهرت فى آيامه سائر البقاع 
ومع الناس من ذلك غاية الامتتاع ثم أحضروا اليه فى آثناء هذه الواقعة. 
شخصا یسی ابن الکازروٹی وهو سکران قامر بصليه » تصلب بعد حد. 
دح فی عنقه فلما عاين آریاپ الجون 
والخلاعة ما جرى لابن الكازروتى امتثلوا أمر السلطان بالسمع والطاعة 


3 وآمر 


واقد قال القائل 6۳ . 
(1) الظامر بیپرس وحضات عصر ق عبرم : د« مضد جمال الدین سرود* 
() الحياة الادییة قى عصر الحروب الصليبية : د ‏ احمد بدوی + 

6 بدائع الزعور ج ١‏ ص 1-5 )٤( ١‏ الابیات لابن دائیال + 


4. 


قد کان حد السکر من قبل سليه 

الأذى اذ کان فى شرعتا جلدا 

فليا بدا المسلوب قلت لساحبی 

آلا تب فان الحد قد جاوز الحداء 

ن اياس انبم ذلك القول بمقطوعة تثرية 


ف العالة وصنا صادقا ؛ ويتضح من سطورها انها تبت عقب وصوله 
القاهرة وهو فى سن غضة بافعة لاهية ء كما تلمح فيها شاعرية أصيلة 
ان من السکن آن تخلف تراٹا شعریا جادا لو لم يصحبها مثل زمانھا من 
احداث ووقائع يمتها بالخفة واللزق وتفضيل التعبير الممراح التسدر 
الصورة الجميلة الواقمية وبالفاظ تغلب عليها المامية واصطلاحات السوقة 
من الاحیان على الوزن الشعری والسلامة اللفوية 
السلاسة والرقة والتودد الى الموضوعاث 
والكلمات الشعبية الجارية من خصائص الشعر الدائيالى وحدہ فى بدايته 
ولكنها خصائص کات عامة وشائعة وقتذاك بل تعثبر مذهبا شمر 


وشرقية تتدفق فی شکل صراعى غازی غرضه القضاء على 
الاسلامیة بل ودولها قضاه مبرما . وف هذه المقطوعة الثى كتبها 
ابن دائيال فى التاسعة عشرة من عبرہ وهو بحط رحاله بنصر نجد ماع 
'تعبر عن ميل حار للانللاق والعربدة وكأنه کان پھوی أن پائی مصر 
رحمها بفايا الأوربياث الداعراث . ومن 
کی مراچنة لت وایات شم الثى وردت فى وصف تلك الحالة 
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ابن یال 8٦۷۷ھ‏ 


کان شمس الدين بن دائيال الموصلى على شیە من الامتمداذ الم 
اليب قاكمل تعلينه ای 03 و على يد الشیخ ممين الدولة اسر 
المری (و. -- مهد ھ ) کنا أكمل دراسة الطب فى مدارسھا ( سم ) 
واتخذ دكانا بباب الفتوح یکحل به الاس . كانت الكحالة هی مین 
ماش اتی عاش منها ولقب لاجلها ج بالحكيم شمس الدين > کان يتوم 
بمداواۃ أعين الرضی وتطيبيها من الرمد ومن المحتملآن یکون قد ات 
قبل حضورہ الى معر اعد پیمارستاات؟؟ الموصل + ولكن لم يتم تایه 
هناك را للتخریب البربری والفزع الأسود الذى آثاره النول المثيرون . 
واقد كان بالموصل فى عمده اکثر من بيمارستان لمل اشھرھا حینٹذ كان + 
البينارستان الى باه بظاهر المدينة على تهر دجلة « قایساز » الٹرکی 
الردمى المتوق سنة ۰9۵ ه + ول ٹکن البیدارستاءات قاصرة على سل 
الرضی ہل كانت أيضا معاهد لتدريس مهنة الب وتخريج الاطباء الرسنيين 
فند ورد فى كتاب « ریخ البيسارستانات فى الاسلام » للدکنور آحمد عيسى 
أن آول من نظم صناعة التطبيب وقیدھا ینظام خاصی حرصا على مصلحة 
الجمهور هو الخليفة العبابى المقتدر بلله .. ففرضن على من يريد معا 
اتطیب ية انتحان للحصول على اجازة نخوله هذا الحق بن الاس » 
١‏ مج ٥ة‏ ليساب ( ری لته السسادسة ب + + مال 
الاستاة سعيد الوصل > 


(۴) فوات الوقيات : لابن شاکر الكتيى .. 
(۳) البيمارستان : تعرببه مارستان ولم يرد فى الاشمار القدينة + 
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وسار انام بعد ذلك على 1> مثى أنم الطالب دروسه يتقدم الى 
الألباء فى القطر المصرى ووظیفتہ هى آکبر وظائف الاطیاء ویطلب 


كانت القاهرة من آولیات لدف الاس لامية التى تفخر یکٹیر من 
بثاناتها الشهيرة مثل البيمارستان الذى آنشاء آحصد بن طولون 
ستان الذى انداه صلاح الدين الأبوبى قى قاعة القصر الناشی 
سقوط حكتهم .- وغيرهما کر ولا تستطيع الجزم این وكيف تلم 

نة الكحالة وماذا اختارها بالذات ولكن الذى لا شلك فيه انه 


+ الذی کان يأمله » قهو 

بهته تعريضا لا بخلو من تورية حلوة ولمحة مؤلمة ین كيه 
یل 

'سائلی عن حرفتی فى الور 

ما حال من درهم ااقه 


واضیتی فيهمم وافلای 
ياه من اعين الاس ۶ 
وربما كان مرجع ذلك الى أن مهارته اللبية كانت محدودة ولم تكن 
رق وعنه او تنل ٹک + قمکته ذلك من الانصراف وتا طویلا 
مینة الخايلة وقرضى الشمر وخشیات مجالات اللهو والضحك والمجون 
بق فيها أشجان روحه واحساسه الخقى بالضیاع + والا قلماذا ! 


خايلة وتف على الكتابة ليا وحن تلم أذ الف الظلى لم یکن منفصل 
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دي العبة 4 بل كان هو ریس اقریی ان تمد فادها الامو لم 
البمتعه من مزاولة الكحالة بمضى النھار لیتصرف بعدھا الى اللمب 
غيال الل والى هوايته الأدبية ق بسضه الآخر وشطر من الیل . 

ولقد کان ابن دانال مع ظرقه وخمة روحه خلیعا مسرفا فى لهوه 


۰٦ 


ومجونہ ء مشتطا قى سارسة اللذائذ الحسية على كل صورھاء سا 
يعرضه للخسارة ولازمات المادية وا 


روت هرد سره مق ا يتمم ل 
شمرہم باستخدام الصور والفاظ الدمبية التى كانت تملی دایم 0 
قال يندب حظه مستنلا الاصطلاح العامى حتى کالہ يقول زجلا : 
ت عيناى فى عطلتى أدبر من حقی ومن بخستی 
قد يمت عبدى وحماری وقد اسبحت لا قوقی ولا تحتی 
وله آبضا فى التنديد بضيق الرزق تشبيهات ساخرة مرة كقوله : 
قد عقنا والمقل ای وثاق وصبرنا والصبر مر الذاق 
كل من کان فاضلا كان مثلى فاضلا عند قسسة الأرزاق 
دمن الشعربة الطريفة ما سجله من خلال هذه الصورة الرا 
والتی عکست فى صدق فنى اثر الحدود القاسية التی أثارها الحاكم : 
سد منم الامام الخمر قينا وصیّر حدها حد الیسالی 
ن خوفا الأجل الخر تدضل فى النالی 
الترات القولى الشسعبی - الذى كان پٹسلق قا 
الفصحى س فقت الى ثرواته اللشویة والى روحه الجماهيرية خلت 
تفسه مخالطة غالية وکونت المنصر الاساسی فى تقافته وق موادہ وأدوان 
الفظية التى يستمد منها أوعية الصياغة + فهو کنیا ما يلجا الى الب 
التميير دون مساومة على التفظ الفصيح أو الوزن الشعرى الثقا 


خلانہ ومخالطيه من العامة لم یکونوا ليحتملوا المبیرات التقلیدیة 

یات والجون بالصياغة التقليدية فلجأ الى اللنة المامیة يرضى بها 

ته فى الاداء ویرشی مترع مسحایه من السکاری والجان فتراہ 

۳ 

ا باه الب پاسسین .رپ سام لم يسشمسونا این 
5 

ات قل لی اذا ما رح وحرنا من اوجسوه السباع 

بيعى بتینستجلب الفراح ‏ والخلیع کی نراه بيش مسكين 

5 
ماہ ذا امنب بكى الراووق ‏ والشيع مار بمبرتو مخنوق 


والنسدامی جميعهم فى شتات حزنوا گان مات لمم آموات 
ذا قاعد ییکی على ما فات ‏ وذا يندب وذا الآخر حزین 
ولی‌صاحب زمان معىكان پیب جائی وقال لیہشتاق انا یا اديب 
اجریرہ "ا لو ألما من آری قلبى يرتاح لمذا الحين 


هنا يعرض حالته المعنوية المتهارة التی من الجائز آن یکون سببها ای ۵ 
۳ لاندام التخصيص الذى هو آساس اثياث التهمة واراه » بسند 
على الوضع الصحیح ویتندر من البدحيات + قفی الابیات الأربمة ايا 
نجده بخرج على الألوف التطقی باقرار طبيعته وصحته وکانه ٹیء شاؤ 
وهو فى القصيدة لا يمه التعبير الصحيح ار الفاييس اللنوية والشعرية 
سہیل تادية العنی : 00 

قل لقافى الفسوق والأدبار عفد البله عمدة النجار 

والذى قد غدا سغيئة جل وله من قروته کالصواری 

بك آشکو من زوجة صبرتتى غالبا بين سار الحضار 

غبت حتی لو الهم مفمونى .ات كفوا با عن صاع جارى 

فتهبارى من البلادة ليل فى التساوى والليل مثل النمار 

دار رای عن باب دارى قباللا + اخبرولی پا سادتى این دار 

ملکتی عسارة 29 ومبارا 67 حتوزادت بالدردیس اعبار 

أين مخ الچدال من ملع مخى فى التساوى وآین مخ السار 

ان امن كنت فی اد اش كنت شساطر الشطار 

آنا لو رمث السلاج طیسا ما تصدیت دکة السار 

بعد ما کت من ذکالی آدری أن بإبى من مسنفة انار 
احور البيض قبل أن یکسروه إن فيه الپیساش قبل الصقار 
(1) اشیفت مه اللقلومة الى تمثيليته ۶ طرف الخيال ٠‏ دھی لاش ژالدۃ 
فی الثينية شائها شان كير من التطوعات والفصائد الحرة الي فاليا ور 
مناسيات مختفة ولكن أقحنها الناسغون عل سوادياته ويركن مطالنة اسیا 
کاملة ببابة ه طیف الخیال  ,‏ 

٠ الرجل المپار : رح اللشیط رالتاء لاسبالفة‎ ٩ 
* عبار : من عاير الميزان والقيمة‎ 6( 
+ الدددييس : المجوڈ للاكرة ۰ زه) الحرر : التقدیر او‎ )1( 
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1 الم ع مد 
كتابه لیف الخيال باه( المرب افرص على | 
اہی خلعان صاحب وفیات الاتیان أنه « صاحب ال 
ذب والطباع الداخلة » والنکت الغربية » والنوادر ٠‏ وضع 
اب لیف الخیال فآبدع طريقه وأغرب فيه ٠‏ اخبرنی الشيخ فتح ا قال : 
الحتكيم شس الد بن دائیال له دکان كبحل داخل باب الفتوج 
جرت علي ا وجاعة من أصسابه رايا عليه ؤحمة مين تكعلم فقاو 
الوا نخايل على الحكيم » فقلت لهم : لا تشاكلوه فتخسروا سم 
ا وقالوا ؛ يا حتكيم تحناج الى عصيات ( يعنون أن هؤلاء || 
یسون ويتتاجون الى الما ) فقال ببرة + ...الا ان کان 
من يقود لہ تعالى » غمروا خجلين » وله من هذا التوع غرائب متا 
يبوث عنه ¢ . 
ومن مزحه الشعرية التی مزجھا بالتعیبرات الشائقة ۷ : 
قد كمل الله برڈوئی لقصه وشانہ بعدما أبلاه بالصرج 
آسیر مثل آسیر وهو يعرج بی كانه ماشسيا ين 
٠‏ فان رمانى على ما فيه من عرج فا عليه اذا ما 
( من شعره الذى أقحمه الناسخون على 
7 عي الل ۰ 


ومن مداعبات القتعة اتی يتلامب فیا بانط : 

رایت سراج الدينللصفح مالحا ولکنہ فى علمه فاسد ال 

واسترہ بالكف خوف انطفائه وآقته فى لف كثرة | 

ویلوح ان الحکیم شمس الدين بن دانیال قد طار خبره وسبق و 
واشتهرت دعاباته ومقارقاته فارتاحت النفوس الى شعرہ ومجونیانه 
شاع آمرہ بين سراة مصر بووچھاٹھا » مما فتح الاب أمامه للوصول 
الحكام واللوك فوصلوه بعطاياهم ورقدهم وانسوا عليه با ال وخ 
فتبدلت حاله وعاش عمرہ الأخير ای اتهی سلة ۷۱۱ھ (۱۳۱۱ع) 
هاا ناعما . ومسا یزتر عنه : أن اللك الأشرف خليل بن قلاوون ا 
فرسا ليركبه اذا صعد القلمة للخدمة ولي بتكن الفرس على ما يريد ابن دايا 
فركي حمارا اخرج وصمد القلمة + ولا ره اللاك الأشرف استدعاء وقال ل 
یا حکیم .. اما اعطینا فرسا تركبه ‏ فقال : نهم .. بنٹے وزدت 
واشتريت هذا العمار .. فضحك الأشرف واعطاہ غیرہ ۱۷ء وکا له را 
على الديوان من لحم وعليق فقطمه عنه الوزير فدخل على لمیر 
يتعارج فقال له : ما بالك يا حکیم 7 فرد : بى قطم لحم فضحك منه وا 
باعادته 6 ۔ 

وعندما الان ابن دائیال الى رزقه » وام یمد یکد لاجله فى كثير 
مجالات الرزق واصیحت سنه لا تمینه على ادراك الملذات الثى كان ب 

شبابه » ارتاحت شه بعد آن بشمت من تجارب الهو ؛ و 

شمرہ يتخلص من النزعات المنحرقة لتحل محلها اتجاهات جد 
شمر التسعراء المماسرين » وهی النزعة المسوفية الطبية لیر 


ی وغيره » فجرب ابن دانیال شاعریته ف هذا اللوث مثلما فطل اہو 
مع ایی المتاهية ء وان غل الطابع الخفيف مسيطرا على التكوين 
يب والمحتوى المعنوى + وله عدة مقطوعات تمثل هذا الانجاہ + 
أو الثالياف يتمثل فيه الاتجاه الصوق الرمرى : 
زات فى طورى أخاطب خاتی من غير ما طور ولا میقات 
تنمت الخطاب کانہ قد كان یسیع من جبیع جهانی 
؛ وق قوله رائحة التقليد للشائع : 

ولا علاقات الصبابة والهوى لا طال فى تلك الرسوم ترددی 
عاقنى فى القرب والبعد عائق سوى طمعى فى بلضة الٹروھ 
وى کیسدی للوافدين لوامج ومن لی أن احظی بذاك البرھ 
ومع ان ابن دائيال كان شاعرا مننجا وله قصائد متفرقة فی کلب 
اریخ ادا ليس لاديوان پھوی اشماره كما یه من مرا وم 
ابه الخطرط « لیف الخیال » ويحوى باباته الللاث الٹی 
رش لها فيما بعد ؛ كما ان له فى الشعر التعليمى آرجوزة فى ولاة مصر 
النشح العربى حثى عصره ؛ اسمها « عقود النظام فين ولى مصر من 
ام ٤ء‏ كما ذكر صاحب ! کشف الوذ » أن له ديوانا مجموعا 4 
لکن لم نقف له على آثر واشاف ایشا أن بعشهم لخصہ وسناه « عقد 
فى الختار من شمر الادیب ابن دائیال » ولكن للاسف لا اثر لذلك 
ما تمرف من المخطلوط والطبوع من الشعر كما لا نمرف بالضبط الفٹرۃ 
الف فيها باباته ثلاث ولا اضافائه الادبية الاغری الى فن المخايلة الٹی 
تقد لها تجاوزت ذلك الحدود المعروف + فنا طول ذيول ااضاریخ 
يكة الثى يسحبها على كير من الحقائق الماشية فتظل الانسانية تخبط 
تحديدها ء وقد تستثر ولکن على قشور . 


44 


الخاصةثم حشرها الخایلوںمنبمدما دامتا مناسيةتقسها قابلةللتسٹیل ؛ 
دامت نحمل الروح الدانيالية وسیزاتھا 7 الواقع آن فى البابات قطما ث. 
احسسنا انا مقحمة اتحاما وان فرستھا فى الوضوع ضعيفة واسٹتا: 
على الحوادث غير موشجة الروایط ‏ كما ری مثلا فى بابة « ليف الخیال 
حين اشتکی الأمير وصال من حمارہ المستهلك وما كان من امر حصوله 
حمار آخر من الوالى ثم مدح الوالى بقصيدة ؛ وتمدید اصتاف او 
المتازة الشهيرة » وکڈلك قصيدة « قل لوالی الفسوق والأدبار » ا 
أنشدها الشاعر سريمر على لسات الشيخ خلق زوج ام رشيد + 
لا نشمرنا بسلامح الكيلق الخاس بموضوع الشیخ عفلق وأزمته ولا ت 
دم الوضوع وسات 3 
الحال مر آخری فى قمائد التوجع من نتر ووصف الإو ماهر التو 
عايشها الشاعر . ان الفيصل فى هذه القضية هو الاهتداء الى ديوان اب 


التثیلیات الایالیتۂ 


بين التسشیل وا دب 


ان اتفنون القولية النى تصلنا من الغرب وتوخذ بچلاھا وکمالھا وخا 
تلك التی لا تکون لدينا تاثا قومیا تشعرنا فى الوقث ذاته يبء الب 
الشنی للشور على مثيلاتها لدى اچدادتا لمقاركتها ومضاهاتها بها .و 
ناس من الاهتداه نضل الرأى ونجازف بتسجیل الأحتكام التطمية 
الحماس ولو فنا تواضمنا وبحثنا عن البدايات وحرکات ا 
لاھتدینا الی شىء 


التی لیس لدینا مثلها فى الوقت الحاضر ‏ وعلی هذا تصدر آحکامنا جال 


شعبتا قط الیل قى ای صورة من صورہ الا فی النصف الثانى من ار 
التاسع عشر .... ولو تتازلنا عن المفاهيم المتكاملة التی تبلور عتدها هذا 
القن أو ذلك لدى غيرنا من الأمم ‏ حتی ولو فى عصورها القدیمة 
وبحثنا عن الخطوات الأولى المقسطربة والحاولات الساف 
بيخفيها امن فلم يدركها النطور لسوء العظ »لا تكبا بالآراء الجراقية 
التی يعتسفها بعض الأجائب من الدارسين لأعمالنا ومتاصروهم من موا 
وتتقق والتفکی الباشر السریع » فلدينا أشياء بدائية آدبية كثيرة وا 
لديم اعمال كاملة لم تندثر تماما مقدماتها من الحاولات والتی كانت 


لور عملیاتتا التی بين ایدیتا ء ققبل أن نبحث عن الد 

المربی يجب أن تبحث آولا عن امكان وجود التمثيل فى ای شتكل 
الفكرية وقبل آن نبحث عن فنية القصة ومذاهبها 
الراعنة یحسن الاجتهاد قى الکشف عن اللامح الأولى لقص 
بات الخيالية وعلاقاتها بالتفكير الحلی والأوضاع المجتمعية العامة 
استطعنا بلورة اشکال فنية معینة قتقرد بها وطزم بتطویرها بدلا من 
وقياسها على غيرها من الاعمال الغربية فكثير من الحقائق التی 
بها دون أعمال البحت الجدى والتتكير المخلص تحتاج الى مراجة 
ومداومة الفحص والاختبار واجراء التجاريب الذوقية على المینا, 
وجودة حتى تستقيم الأحكام لا حناسا ليه المواش القومية 
المنصرية ولكن نة للحقيقة العطیة . ولا تستطيع أن تتكر -- للاسف 
س آننا ما زلنا ندرس آدبياتنا الحلیة على ید التنائمج الأوربية ومياحثها 
آصبعنا نجتهد فيها وتؤمن قاطمين بمڑدیاتھا بل ونداقع بها وتحاجج 
ا ما یها الى هسنا اعتزازا وتقديرا ۔ 

والأووبيون حیتما يؤرخون للحركات السرحیةعندھم يتقصونها فى کل 
الها میا قيا سواه أكانت تسا ابا محفوظا آم حركات تثيلية 
بيرية لا تستند الى تصن أدب 

مهلهلة ضعیفة أو نصا تثقائيا ينمه المثل عصدما يريد آن یتکیف مع 
جماهيية معينة » ولا پروذ اسالمم 
السرحية المعاصرة الى أحط ح رکات المرتزقة ق الشوارع والیادین والحانات 
اق القرو الوسطی وما قبلها ء با لا تزال فحن الى ان تکر على کناب 
اتتاجهم اشرحی الماصر ولا تمدہ فى الدائرة التثيلية . وكلما آرخنا ليداية 
التثيل عندظ فى الستین الآخرۃ القرية منا شمرة بقا نتصف الحقيقة 


ة وحواريات 


تمتمد على تكات پڌ 


عضاشة فى تیا من حيث خروت 
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على الاشکال التثيلية التى وجدت فى با 
فى القرون الوسلی وق الوقت الذى كانت تعاصرها فيه حركات ممائلة 
الجاترا وفرنسا وايطاليا وبلدان آوربا الأخرى ولا زالوا يسمون جادي 
نتاریخھا والكشف عن طبيعتها مهما كانت غطریة أو على جانب متطرف 
الثثاثة والتفاهة الممجوجة . 

فالتاريخ المسرحى يكافح يكل قواه فى سبيل تعریفنا بما أسفرت عن 
الأبحات الدائبة ق اثبات ارهاصات الحركة التمثيلية الأولى لدی الاغريق 
ویسمی مجهدا عند الرومان حیث أناشيد آیاعیا: ۳ 


فنی ؛ وعندنا فى صعید مصر الآن أغنيات عد 
وق عليها الرجال رقا تعییریا منظما + بل هناك عادة عريقة ترجع || 
عشرات الستين أحسبها متحدرة من المهد الفرعونى ء قفى مولد أبى الحجاج 
بالاقضر يجر الناس مض الراكب النيلية فى اثناء الاحتال ينولد 
ویطرفون بها الشوارع وهم پرددون تراتيلمم وكانهم يستقدون أنه 
الموكل بتیسیر !ا اکب ق الثيل - اليست هذه البدايات البسيطة متائلة 1" 
(مثلا؟ ) وهذا التاريخ تسه ايشا يضع فى الاعتبار الأعياذ العامة الموسمية. 
القديمة ‏ عندهم بالطب -- مثل عيد الاممات اللائی كن يجتممن کل 
عام مرة محلقات حول أحد العبيد وینھان عليه لكما ورفسا وصفها جزاه له 
على ما اقترقه زملاژہ طوال السنة من مخالفات منزلية » وعندا يشا ارح 
الرومانی متائرا ارات الوافدة من الیونان لا يلبث آن يختنق فى مناخ 
عضلى الذوق فتختلط فيه الاستعراضات الر 
الحيوانات التوحشة واصعاب الحرکات الجنسية 
اختمت هذه « السرکیات » الفارغة لم تخلفها غير تفاياث من الحركات 


۱۹ 


+نعدناة ییزج عناصر الكوميديا بالتراجيديا ووقوف 
إو افراد ممرجین ( مقلدين ) (#تسفاة) امام الجمهور قى الٹسوارع 
اسواق والميادين ويقومون بحركات هزلية مضحكة مسرفة فى الأداء 
جن على انغام القيثارة والناى والطبلة . وغل الأمر كذلك حتى القرن 
ابم الیلادی فاضطرت الكنيسة ‏ بعد أن صلب عودها بكثرة الأتباع 
- الى اسدار قانون لقضاء على هؤلاء ال لدين دسا۸ 
محاربتهم . فارتزق الكثيرون متهم بمهن آخری بينما ظل يعضهم يعمل 
فرق تتكون من فردين أو ثلاثة عرفوا باسم جونجلیر وبقيت الاوضاع 
ذا حتی القرن الحادی عشر حيث طهر قن الجلترا المرجسوف القنمون 
۵ ۳-۵ + وهم امتداد طیمی للبقايا المنبوذة من القلدین 
المزلیین ‏ 0/0۸ , وكانوا يقدمون وسط تحليق الجاهير مزیانمم 
وساخرھم وآناشيدهم وقد ذکر ایور ایفائز استاذ الادپ الا 
الماسر فى كتابه الوجز عن التاريخ اادبیالاتجلیزی « كات حياة اللشد 
شائة عسیرة وهو يتسكع فى الشوارع شرشا اتقلبات الجو وستمدا على 
منیا الجماهير النی يقابلها ء وكانت الكئيسة تضطهده ولا تری له مقرا من 
اللمنڈ الأبدية » لكنها لمست فى قصص هؤلاء المنشدين الهية تسلى بها 
اق حتى راح بعش القسس يقلدون ہؤلاء 
النشدين فى الیادین العامة ویضنون عظاتهسم يعض القصص الدينى » 
والاستغراق فى تعديد الحركات التثيلية التى يجد الشاریخ السرحی 
الغربى ويرهق تقسه فى ائباتھا وجملها مقدمات جدية للدراما الحديثة قد 
تطرف تطرفا بعيدا حتى لنکاد تمد الحركات التمبيرية فى الطقوس الدينية 
لدی الشموب البدائية ضمن بذور اقتوق التثيلية ء بل ذهب الامر 
بیعشمم الى ملاحظة سلوك الحيوانات والطسور واستخلاص بعض 
التحركات وغيرها وعدها من قنوق المحاكاة . 


الحجاج اه سفرہم ا 


هذه المحاولات اللتفاتية اللستقصية ق البحث عن آصول الدراء 


الصفة عن الحركات !ا 


المتشابهة التى کان یقوم بها ریب الساخم 
مصر ومن على شاكلتهم من المحبظين واللاعيين وليس معنى التشابہ 
تحاكيها حذو التعل باعل ولکن ق ملامح الجنس ( المتصرية )في 
هامة مشتوكة من المکن أن تسلکھا فى عداد الفصيئة الواحدة وليمة, 


الوسطى وما بعدعا قبل معرقة اشرح قى شكله الکامل والتی نفقی 
اندسها عامدیح ق المجهول وآودية المدم > فسا بلاحظ إن نفظة و الاخ 
التى تترد فى کب التاريخ القديسة تقصد الحركات التثيلية التى كان برو: 
بها الساخرون ہزلیاتیم حتى لثرى اق مفهومها ما زال متبلورا فى شکل 
متداول بين أبناء الوطن حين يتولوق 3 بلا مسخزة » وعم يقصدون 
أن يكف صاحب الفعل عن ( الادعاء) والتقليد امثير . وقد ذکر ١‏ 
العتتطقى أن المستمصم -- آخر خلفاء المياسيين بیفداد « کان قليل الخير: 
پامور المع + مضوع فيه » غير میب فى انوس وغیر ملع على تا 
الأمدد + وكان نزساتہ ينقخى أكثره بسسماع الاغائی والتفسرج 
المساخرة > (۱) والمروق الطقطقى هذا كان معاصرا 
( 8۰ہ -- 50۹ھ)( ۱۷۲ -- ۱۳۵۸ + ) . كبا ذكر للترپزی ق خان 
أن خط بین القصرن بالقاخرة « كانت تمد فيه عدة حلق لقراءة اليا 


6 کر کل ایتا ساب الفغرق می 164 وب قدا ب +/ ۱۷۲ 
تی عراجع کی 


۸ 


ار وانشاذ الاشعار والتفنن فى أثواع لب واللمو من آرباب 
إخر فيصير مجسا لا قدر قدره .. الخ » . وهناك اشارات کپرۃ 
ابهة پزخر بها التاربخ الصری وینسی أصحابها ب « آرباپ اللامی » 
ب الساخر « الشعوذین » ونحو ذلك وقد ذکر الاستاذ محمود یمور 
كتايه د الأدب المادف » آمثلة 


ب قدي , 


هله السمیات لا شك تحتوى على ما لا يقل ولا برق کٹیرا عن 


ين ذوى الملابس والحرکاٹ المضحكة 1 
هذا الامتٹراد اسايق بسقا الى سل 
من اقیقد ياب ند اليندمة 


فى السوق أو ق الشارع ؛ لك الحركات التى سبق الاشارة الها تعد 
من پذور التنثيل حتى ولو كانت سوقية منحطة ومهما كانت بدائیٹھا لا 
الذين يقومون بها بشر وآن الفن التمثيلى من ألزم مقومانه وجود المشل 
الانسان وأث الدمية لا بتبر تحريكها فنا ییا بالعنى القصود ء انا 
ليست آدمية » والتمثيل كما تعرفه هنا بيساطة هو تمبیر مباشر بالحركات 
والايماءات لأداء مفهوم على شرط أن يفصمه التلقی ویجد فيه ترجنة لصورظ 


ممينة . ولکن يجب أن تدرك أن هناك علالق جوهرية وثية 


ماعدا يد الواحد الذى هو الآدمية قفن الدمية يتواز 
مع القن التشيلى البشرى من حيث أن لکل متهما نصا حواريا ء وۃ 

تن یت ما ق حرفيتهما اللفوية وشخصياتهما وجماع‌تهما 
السوت والزى والكوثرات العامة الکملة لاتير کالوسیقی وال ا: 
والأدوات الاخری + لكنهما يختتفان فى ( الاداة ) فهناك انسان وهنا دية 
ان الثل على السرح هو الصورة الثانية الباشرة للف خمية || 
تحاکی والتموذج التقليدى لاصل الحی او الذهتی الفترض . اما الا 
= الذى يقوم بتحريك الدمی --- فهو یسکس ملامح هذه الشخصیة 
مخیلة ذاته كا ممثل + وبدلا من أن يتفذها باعضائہ تراه یسکس على 
يطيع عليه اللامح الجسما: 
والأبعاد العامة والتعبیرات المتمايزة ویکسبھا احساسه الخاص بالخ 
اثراد تصويرها على ان توحی بسلوكها وسماتھا وبيثتها فى ته 
ما يوحيه هو شخصيا لو كان هو ( الجهاز ) المؤدى للمملية » وعلى هذا 
فالممل الانساق مرحلة ثانية لمحاک: 
سیت لا یہ 


واذا ما عرفنا 1ه لیس من السهل على ای اسان ان یکون سثلا لاا 
يتطلبه الششثيل من مرونة جسمية وحسیة وقد بة خالقة » تكذلك 
الخایل ليس من السهل عليه القيام بأعماله دون دربة طويلة على استممال 
ملكة التصوير والذوق وسرعة البديية والاتشاء والقدرة على 


ووضمه فى ضروب رین 


7-٦ 


ويعتبر الٹرکیز من اهم عمليات النٹیل السرحی التاجيح لأنه المنصر 
ال فى توجيه القوى الروحية والذهنية للمثل ومن ثم تنانى القدرة 
قیادة وتدررب الطاقة العبرة وقد رای الممثل والمخرج الروسى العظیم 
ره بواسلافسكي! = فى فروسه عن فنية یل - ان يرب 
.رات المفروضة فى الممثل الناجح کالآنی : أن یسیطر على جميع حواسه 
فى كل المواقف ااتخييلية -- ان ینمی ملکتہ فى الاحساس وان ذ 

ة۔۔۔ ومدركة ‏ واخری خالقة - على أن تبع ذلك 
واذا کاٹ هذه بلورة مسرحية حديثة تیجة للمحاولات المثوارئة 
التطورة للشثيل ويسام بها الكثيرون للسثل الانسان فلا تيجب اذا ما لمسنا 
من ما قارب واشتراطات الغایل رضم آله لا يعبر 
باج التى 'نجرى فبها دماؤہ + فهو پملك ما یمائل هذه القدرات 
وبتصرف فى لطاقها بعرائسه الجمادية الٹی یترجم بها عن اتفمالاته وتسرپ 
من خلالها أفكاره ومصدراته تناها جمهوره ويتفمل ويتائربها , وکا ان 
المثل يفشل ان هو لم يصب حظا كبيرا من اصول مارات فنه ؛ فالخابل 
كذلك یفشل ان لم يتدفق صونه بالحيوية والنعبیر ء وان لم ترسم اشكاله 
شخصیات تثيلية بصدق مطابق ؛ وان لم بحركها فى السجام وقوة مؤثرة. 
لئس الستتی من مادة الحياة والشعب وما يميج خواطر المساهدين 
وافکارهم . واذا كان الشل التجول فى اورہا قد اوفع النص تالا وتبعا 
الظروف المحيطة به ولربما أدى الشهد التثيلى فى اکثر من مكان وباكثر 
من كيفية نصية فان الخابل المصرى يومذاك كان يشم النص التثيلى 
جنه آو ثادية عن غيره ويلتزم به كما لم لاحظ قط أن اتفصل سكاع 
. وهنا ارتباط بین الخلة التخیلة والواقع 


0 


المشل . والمخايل هو شاعر ومنسق وممثل » وهو ساحب الادوات التي 
ة تساعدہ على ال 


والابداع . 
وسا بؤكد أن المغايلة من فصائل الفضون التمثياية هذه الدونا 


الختلفة الٹی سخرت من اجلها واعتبارها اصل التنثيل البشری وو 
الأول . ودوائر المارف العالية عند تمريفها للسخابلة أو الفنون المروسیة 
0ب - +...+. 900 با 
كما أن احدث الراجع الغاسة بتواريخ الدمى وفتبتها تمرز هذا ری 
مثلا ما ذكره دافید ملیجان۱) من أن 
« الفن العروسى یعنبر مقدمة منطقية للدراما » . وهكذا تتلاقى الخابلة مع 
الفن التمٹیلی تلاقی أبناه الوظيفة الواحدة والجنس الواحد . وهذا الثلاقى 
قد عرشنا لسمائه الخامة بالأداه والمناصر الدستتلية الوظيفية ای من 
النواحی الغذة . ولا سکان تبرير الاسستهلال المستطرد الذى التتحنا به هذا 
اموضوع بتكنا أن طرح مرة آخری سالا بخص الروح الاب التخال 
أو العنصر الناسیسی للششیل وهو الشطر الثالی لاحدديث + ۱ 
هل يندرج الد الظلى الذى تزدیه الشخوص الجمادية شمن حصيلة _ 
الحوار الشنثيلى البشری ؟ وما هی وجود الشبه والشفاعات ۰۲ 
قد يجاب على وال وتفريماته ند مقارنات طويلة بن الصو فى 
كلا الناحیتین وتشكيك العناصر المكونة لكل متها ومضاهاتها ثم استخلاصس 
التمائل والتخالف النى تؤدى الى النتائج المترتبة على ذلك كله » ولكن 


rit “ممه‎ (1) 


ولا تذعب فى غير مذهبه ؛ من 


وج 


ل 


بل أن تستیدل بامتحى اليب هذا لريقة آغری مختزلة متطقية 
الى للطاوب برهتته وان تختتی یا عن التنائج الاولی + وت 
بالاجابة على هقا وال و 
هل النص الظلى يكن أن يديه ملوت بشر ۲ 

هل بسكن أن تكون البابات قطما تثیلیة يقوم بعرضها التخصصوذ فى 
اذاء الششيلى 7 

هل نستساغ هذه المروض ملا تستساغ الاشکال المسرحية الزلفة 
سا للسرح 7 

ان تقليب النظر فى بابات خيال الشل ومعارضها الشخصية ونحسس القیم 
ية والحركية بين سسطورها وتقدير التجاوب الماشی بين المؤودين 
بن وک امعان انها يريا واتساله علق رای نون 


کالسرحية ؛ فحوارها مركز مکائیا وزمنیا 5 
المروسیة ء ثلك الناحية مع بعض الفروق الثانوية - هی الثى لن تعطی 
الاحساس التثیلی الكامل للتودى والمتلقى ء ومن هنا يلزم اجراه بعش 
التعديل البسيط وعمل الاضافات اتفسيرية ار خی نسح ال 
فطمة تمثيلية صالحة للاداء فوق خشبة السرح: 

مع النصوص ای آوردناھا لابن دائیال فى هذا البحث ‏ لها تحمل قیم 
عصرها ومثالياته » وهی تیم المصور الوسطى التى تختلف اختلافا بعيدا مع 
ما نسارس من قيم مسرحية وفنية لكنها جقق -- أن سرحت س اسع 
المواضمات الاجتماعية التى کائت تسود القرن الثالث عدر الیلادی ء وما 
قبله وما بعده يقليل ؛ تماما کا لا تتغق تشیلیات المصر الوسيط پاوروہا 
مع المشارب الحديثة أو حتى الخاصة يمصر اوائل النهضة . 


م یال افق "r‏ 


واذا گان من السهل اداہ البابات بواسطة الجهاز الانسانی وتحوه 
فانه من المکن آیضا اداء النصوص السرحية بواسطة شخوص خیال ا 
بعد اجراء تعدیلات تكنيكية ضرورية ؛ واقا انجد الآن مسارح الماربو يت 
تعرض بوسسائلها بعض تمثيليات السرح البشرى فتبرع فى ذلك براعة 
محمودة » وتژدی :ا ای قرب من التأثهر المسرحى ٠‏ 

وعناك ملحظ آخر يدعم الروابط المتشابهة بين النصين ویقرر آسرارهما 
التبادلة » وهو أن النصوص السرحية لا تتنسپ كلية الى فتها مالم يسكن 
اداڑھا تمثبليا » وكذلك البابات لم تكتب للکتایة فى حد ذاتها 
والراحة النفسية الناتجة عن مطالعتھا ء بل ان 
فى رڈیتھا الحركية مشخصة بالمرائس التى تصنع خصیصا لها . 

ان هذا التبادل المسكن بین النصوص لا شك يوضح ما للبابات من 
قوانين واسی تشترك بها فى وظيفة المحاكاة والمجال التشا ؛ ولا ترق 
كثيرا عن مثيلاتها فى التمثیلیات المسرحية . والحدیث عن تصوص 
والسرح يفوش السؤال مرة آخری : 

مادم هذا اتاد مكنا س سا اكد وحدق الشاصى الدرابية لد 


التوعين وتشابه الركائز ال اها بيز النص | 
فهل تعتبر البابات أدبا > بعد أن عرفنا وجود التوافق فى الضاصر 
التثيلية و 

هنا نثار قضية مزمنة لم يوهنها الجدل والتقاش ق شتی المذامب 


الأدبية المعروفة وهذه القضية هی : ما هية الأدب وطبیعته ووطيفته 
وأساليبه . فعلى شوء هذه التعريفات والغسيرات تتحدد مفاهيمنا لادپ 
واتجاهاتنا الفلسنية ونطرياتها ۽ ومن ثم تعطى ١ا‏ 
ریر الوقف منها ولكن ‏ كما هو واضح -- فلك مسالة اخری خطيرة 
لها آبحاٹھا المستقلة ومعاركها العالمية ؛ وما یمکننا ازاءها هو التضبيق من 


Né 


ولاستسالیا فى كير من الأحيان بسض أشسكاله اقولیة افو 
فائسثیلیات الدايالية وان لم تمترف بها دواوين القة الفصحى لانها 
ت عربية خالمة - أو ليست على الأقل مما اصطلح المرب على تیه 
الدخيل # ولأنها كثيرة التمرد على قوالب وأوزان وأصول اللفة لام 
برعاية التطاع العام الشعبى الذى غذاها بأمنفى كلماته اکم 
انه ومصطلحاته وخصها بصور فنية وقواعد . وهی اذا كانت لم 

اسا للحکم والممائحة بین المتولات غلان اعتمام السئولین والفکرین 
نتجة الارتياط بها ارتياطا روحيا وٹیقا له دوافعه 


والشعر الشمبی هر قى آداب العامة قى الفوف السادس المجرى تقریا 
سر اتقصحى وقل المتخاطبون بها واکتعل نو 
اقيم اللنوية المحلية وأخذت رض قسیا فى كل اقلم و 


الاعراب أو اللورئات ال الكو للشمر العزبى التى انحرقت عصركذاك 
واسرفت على قسها فى البديع والتلاب القتظی واللنوی ء فظمرت فد 
اللفة العامية الوا وليدة من الشمر استبشر بها مؤوئفوها واهتسوا بها 
وجسموها فى کپ واشتهر مشهم فى الشام والمراق ومصر والاندلس التى 
ت الأقطار المربیة بتقديم لون آدبى جديد هو « الزجل > الذى برع 
غيه آبو بكر محمد بن قزمان القرطیی التوق سنة ووه هد ء وهو الذى 
قال فيه الفکر الک اين خلدوق فى نقدسته د وهو امام الؤجالين على 
الاطلاق وکانوا یسونہ شيخ الصتاعة © - 


Ne 


هذا الشعر الشمبی النامی اقیل ناس عليه لاه يعبر فى صدق 
الیم وعواطتهم : وشجموا قائليه ا کانوا ینقلونہ اليهم من 
واقمية ملتصقة بحياتهم ء قکون ذلك رايا عاما حمل شعرا٭ التصحی [ 
وکتابھا الى الانشاد يالمامية والصياغة بها واستعمال كتاياتها ومجاز: 
پل واختراع اشکال جديدة لها عوسیقاعا وبلاغتها تلاەم والحی الد 
وعواطفه عرقت ب : کان وكات والقوما والوالا والحماق وغيرها . 

آما اقول باتتفاء انصفات الادية عن القول الشعبى وعدم الاعتراق 
به انمردھ على تقائید الشمر اموروتة وقثيته ء فهو قول مخلی» له برز. 


التواحى ۔ وليس مرجع ذلك الى شورف طبع العامية + بل الى أحتكام 
الغصائص المميزة وضرورة وجودها ء قالمامية لفة من المکن الوصول 
یدراستھا وملاحظة عناصرها الى جوهر بلاغى وۃ 
القصحی كنا تختئف اللیجا: 
واقد تنبه الى ذلك فى القرن الرابع عكر الیلادی الملامة ابن خلدون 
عندما لاحظ ترعرع الادبیات الشعییة فى الأقطار العربية الختلفة وتذوق 
آقانيتها وجلة من تمبيراتها الجياشة بالتبض الشعبى الجدالی ۶ فسجل 
لوا من بعضها . كما لاحظ يثفاة بصي تزمت التلقيدين وتجسمم 
اذاه الاتاج المامی انیت واستتكارهم لللامحه التى لم يلتفوها فى | 
مضوظاتهم أو مدوتاتهم الادیة تقال : ھ والكثيرون من المنتحلين العلوم 

لهذا الد وخصوصا علم اللسان ليستتكر هذه اقتون ای لسم اذا 


1 


يعض من حيث التقارب أو التباعد؛ 


+ ويمج نشم اذا نشد » ويمتقد ان ذوقه الما نيا عنهاالاستهجاتها 
ان الاعراب متها + وهذا اننا أتى من قندان الملكة فى لفتم ۔ فلو 
له ملكة من ملكاتهم لشهد له طبعه وذوقه ببلاغتها اذا كان سايما 

قطرته ونظرہ + والا قالاعراب لا مدخل له فى البلاغة وان 
البلاغة مطابقة الكلام للمقصود ولقتضی الحال من الوجود سواہ كان الرفع 
دالا على الفاعل والنسب دالا على المتمول أو پالمکس وائنا يدل على 
ذلك فرائن الكلام كما هو فى لْتهم هذه فالدلالة بجسب ما يصطلح عليه 
امل الملكة + فاذا عرف 8 فى ملکة واشثهر صحت الدلالة ؛ واڈا 
بابتت الدلالة القصود ومقتشى الحال صحت البلاغة ولا عبرة لقوائن 
التحاة فى 
هذا القول الخلدولی الحكيم خلاسة وافية لاره من خلالها على 
ا مستدكرين الشعب لمجرد خلوها من القیم المقومة لادپ الفصحى. 
ولا تسم الجال هنا للنظر فى هذا الموضوع وبحثہ لاحثياجه الى دراساث 
تاعالطا 
فلم یکن غریبا فى النصف الأول من 
ابن دائیال بالأدب السبی ف مضي بعد أن اخات مقومانه الستمدة من 
النة امي ف الور وتكون اخم | اة الى اكنسبت كثيرا من 
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من السیم الشعبى وغراقه 
مورئانه 0 سس س و اس 
عمس الدين بن دنلب من الفسسى والعامية » نولى 


الفصحی فيا زمام لتم والقياذة الدعكلية من سجع وڈحکام عامة وتتكمل 
الامية الدالرة بستحدت الالفاظ الا الشعبیة والقيم النبة الجماهيرية 

. بحكم أنها متبع الموضوع وخائقة صورہ واحاسيسه , 
wv‏ 


لقد استخدم ابن دانال كلمات عامية وآخری أعجمية فى تاه وس 
لانشائياته » وتلك الكنبات لاشك كانت جره من مشداولات الشمب 
المصرى وقتذاك ء ولا آغذت لنة السب العامية تلور جیلا بعد جيل 
لك مع التجاريب الاجتماغية تساقط فى الطريق الزمنی كثير من تلك 
الکلمات التى استسلما » ولربما اضيفت الها كلمات مستحدثة اسر 
اللخایلون الذين لوا العصر الدائالی واستقلوا باه فى عروشیم الى 
+ ولا یمکننا تحديد الاشافات آو النساقطات ؛ لأنه ليست لدیتا 
الية أصلية من منطوقه . وستجد آن بعض الألفاظ المامية ات 
وردت فى البابات الدائيالية لم تتوارثها نا العامية المعاصرة نیما توارئت 
من مصطلحات وكلمات )لها كانت تودی حاجات لازمة فی عصرها تفت 
عتها الجماهير فى ناه رحلتها الطويلة ۔ 

آما الشعر الذى رصع به ابن دائیال باباته فليس كله سليما من ناحية 
الوزن الشعرى التقليدى + قفى كثير من أتحائه تماعیل مخلوطلة تخالف 
اكتشافات الخليل واعتراقات جدمرة المرب وتابميهم + ٹھی متطلقة من 
الاسار العروضى هدفها الترجمة الشعورية دون اعتبار لقواعد الشسعر 
الفصيح ‏ واعتقد آذ ابن داليال الذى وصف بنه شاعر عربى مجيد كان 
يسكنه أن يتعئف عن المطب الوزتى والخلط المروشی على الاقل ق 
اد التى أنشاها + فلقد ٹاثر فى تقضافته اللغوية بالمقنامات 
رة واسلوبھا الجزل ومداخلها . فاسععان يمنهجها فى آداء باباته 
وطرع لفته « الفصحى س العامية » لمحاكاة الشسكل المقامى وکان سكن 
- وهو الحريرى النزعة س آن پتحاثی سايب الشعر التى تفشت فى 
تشه » وأحسبها من آثار المخابلين الذين تناقلوا تشيلياته فنساموا الى انتها 
لان لنٹھم وتفافتهم سيئة 


1۸ 


انت مرف القامة 


استهدفت « القامة » غاية تعیعیة تستعرقى فى ساحها الوانا من 
الغربية ‏ وتان القدرة على تطويع أدوات 
اتمبير وسیفه وحشد الکلمات الشاردة » والتلاعب بزخارقھا وزواقاتھا + 
ولهذا ثقلت القامة بمناصر غاياتها ثقلا آفسد المناصر الأخری واضاع: 

غير أن البابة التى استعارت من بعقی هذا اردیتھا الكلية بدت ف 
صورة اخری مخخفة ير متعاظله الأسلوب والمنی لأنها جماهيرية الذوق 
واللسان الى حد ما . وينحصر هدفها الأول ف أن تحمل الى سامعيها اللعة 
والترفيه بيا تحويه من مضمون موثق الصلة بطبيعة اللعبة وفنيتها .اما 
با كان يصاحبها احيانا من اقا صمبة كان استجابة موی 
الکاتب ف اللهار مقدرته الائشاثیة والبلاغية » وكثيرا ما كان يخترع الا 
من لدله هی عبارة عن صسوات لا مدلول لها وتتتافر حروٹھا وتتكائر 
ولكنها قد تضحك او یر الغرابة والحاسة الو۔ وشاءل + ناذا 
اتخذت البابة شكل القامة وظلت ترسف فى قيدها اللفنظى وتنبع خطوانا 
اد من شدة احتياجها الى الانطلاق والتمبير عن الأحداث ااشیلیة فى 


به من ايقاع جمیل وحلی بديمية ساحرة والغاز الغوية تثير التفكير » وان 
کانوا كثيرا ما يضيقون لفظیة فیکسرونیا متممدين فرارا الى 
طلاقة الأداء فى اللنة الشعبية وخفتها ورحاہتھا وخاصة ما كان يتصل من 
بروح الشحك والنادر 

.ولكن ما حظ ابن دائيال من تأثيرات القامة 1 

لقد لهرت مقامات الحریری كاملة فى أوائل القرن السادس المجری 
واحتلت -- كما قلنا ‏ مركزا مرموقا حتى طبقت شهرتها آفاق الفکر فى 
العالم الاسلامى . ويقال الها كانت تدرس فى معاهد الالدلن اللاب 
الأدب ؛ ومن آلقنها اجازہ اساتذته , ولا تمتمت به من توقير واجلال اخذ 
الکتابِ يحاكونها یکل جهد : وانبثق منها تيار ثل متتابع حتى غمر الجاهات 
اللثر ولحق بابن دائيال فى الربع الأخير من القرن السابع الھجری الذى 
افشت اليه حصيلة كبيرة من القامات وفیها آخذ [صحابها 
ويتعسفون فى محاكاته والنسج على منوالہ , ونذ 
والحسن بن صاف والزمخشری الذى کب خمسين مقامة تستهدف الارشاد 
والوعظ وابن الجوزى وأبو الملاہ تحمد الرازى والتنوخى الذى 
فى اول القرن السابع مقامة طويلة يصف فيها نيران العجم + وغيرهم كثيرون 
ممن قلدوا القامات وحاكوها قى رین السادس والسابع المجربين حتى 
أصبح الثن المقامى ظاهرة آدية يتعشقها الأدباء ومن على شاكلتهم ومدرسة 
1 


محاکوها ومريدوها من الكثرة الغالبة الكاتبة + ولشهرة قوالبها جحت 


العامية أيضا الى مواردها تثهل منقوالہھا وبعض روجھاء 
تزع فی شكلها وترکیبها الى 


نميب وفیر جيد النوع ٠‏ 
انا لا تکاد قرا له 
شخصی من جماعة المكدين يذكرنا بابى زيد السروجی ومامرا> ‏ امقامات 
الحريرية حیث يجوب الأقطار والامصار كداء يحتال ببلاغته وقدر»ه 
على التخفی ٠‏ 
واقد كانت جماعة ا مكدين التی انتشرت فى القرن الرابع المجری تدجول 
فى البلدان تتكسب پاندابھا حينا وبالعیسل البارعة حينا آغسر . وكات 
التكدية فنا له اصوله وحرقيته ويمتمد على الفطنة والذكاء والفصاحة 
والجرأة . بل تقد كانت الكدية من الدوافع 7 الاساسية التی استجاب لها 
.يديع الزمان الهمذائى فى اناله لقاماته ای غلب على معظها اقسوال 
الکدین وحیلهم وجمل بطلها أبا الفٹح الاسكندرى الذى تشبه بمشهورى 
المكندين ومارس الاعييهم ء واذا كان بديع الزسان قد عاصر ابا دقف 
الخزرجى « شاعر الكدين وظریٹھم ۱۳ والأحتف المکبری 3 مشحوذ 
۱ اللدیة فى الكدية ١‏ المكديين المعروفين وخضب قريحته يما كان يستظهره 
من آشمارهما ونتونما القولیة وغرها ٠‏ فان الحریری پدوره الخة 
الكدية اساسا محوریا مقاماتہ واضطاع ببطولتها عنده أبو زيد السروجی» 
اثر روح تلك الشخصية المنسولة 


به « عجيب وغريب » حتى إطاعنا على نمطا 


ونجد ابن دائیال سس كما سٹری = 


رکد صورتها فی احدى تملیلیاه « وهی بابة عجيب وغریب » وتتضمن, 


مج اين دس مع کک 000 الاو نات 


1۳ 


اء والمحتالين من الأدباء ء الآخذين بذلك الشان + ال 
پلفة ساسان > . 

وللحریری كما لبديع الزمان -- مقامة عنواتها « الامة الساسائیة » 
وفيها پشرح على لسان بطلها الشیخ سبل الرزق الأربعة ؛ فيقول « وکنت. 
إزراعة وصناعة ء فبارست هذه الأريع + 
لانظر أيها أوفق وأنفع : قبا حمدت منها مميئة ؛ ولا استرغدت فيها عيشق 
ثم يسخفها جميما وبشرح لابنه ممبزات حرفة الكدية وبوصیه بها لاها 
« باردة ا مغلم ء لذيذة المطمم » وافية الکسپ + صافیة الشرب ہ فهی التجر 
الذى لا يبور ؛ والنھل الذى لا يشور ‏ والصباح الذى يشو اليه الجمهور 
ويستصبح به السی والعور ... الخ ۷ واجد مثل روح هذه الوسية فى 
آفالين ابن داتيال ذكرها واعظه فى تمپلیه المذكورة واقاض فى مقولانها 
افاضة لم سبح بها اشخصية اخری عرضها ء وکانه كان برى فى تلك 
الشخصية بالذاث لسا باتتس به ويقيم عليه متجاوياته الفكرية ؛ وام بناثر 
ابن دالبال فقط بالساسالبة ولكن ثاثر ايضا بالنسج الوعشی الذى نجده 
واضحا فى بعض مقاماث الحریری « الحادية عشرة والمشرين والخامسة 
والشرين والواحدة والثلاثين .... الخ » مما لا يقل عن عشر مقامات ۰ 
فابن دائيال بتسبه بالحريرى فى الجنوح الى الوعظية واستسال الخطاب 
الحثى . ولقسد خصص بديع الزمان مقامتين من مقاماته ها : الاھوازیة 
للخطابة والارشاد . وعندما ذهب الحریری مذهيه فى الانشاء 


ان هنذا له اكش من اسطورة تلل نسبة الكدية اليه » ومع 
أل ساسال إن سفندیاز ما ضرت اياء الوقاة فوض آمر الحكم الى ابدته ان 
ساسان منذلك واشترى غلما وجمل يرعاها وعبر بانه راعىالقنم ثم نسباليه. 
کل من تكد زار : يديع الزمان د + الشکماة , الامب فى غل بلی بوبة + 
محمود الزھبری ) ۰ 


۱" 


عليه روح الخطابة فصنف ما يزيد على عشرة مقامات ینصب قیھا هذا 
وضوع بل نجده يبدأ مقاومته الأولى به ويخصص الأخيرة للانابة والثوبة 
بيد قرصة للموقف الوعلى الا اتتهزها وقد تأثر ابن دائيال ‏ رغم 

تمشيلياته التكاهية -- بهذا الجائب » ودبج بعض مواقف خطابیة 
د منها بخفة روح الى مجولة حيث بقول « الحمد لله الڈی 
ل اثراح سلوة الهم والارتواح + فهو روح الأرواح ؛ ومفتاح الأفراح. 
اخوالی + استميذوا من شرة اللسن واعلموا آن آول نا پوضم فى الميزان 
الغا الحسن » ودتیا دار اسف ووجود وتا .. الخ 4 


ونجد الحریری یراعی فى يباته جالبا هندسيا حين يوزع الاشعار بين 
نشاعيف النثريات وینسق بينها ء وقد راعى ابن دائیال فى باباته هذا الانجاء 


يرصع حوارباه پمقلوعات شعرية وزجلية تصبح مركزا آقدر على 
حمل للمعائى التى پقصدھا بدلا من إن يوزعها على تراكيب الثثر , فهو 
لا پدلل بها فى استشهادات على معان مساقة فى الحوار ولکن يكمل بها 
ما البته فى غير الشمر » وهذا متصد محمود یخالف ما الفشا فى بعش 
الاستشهادات الشعریة الثى تحمل الى الوشوع حملا لتؤكد معنی من 
٠‏ المعانى وتدعم مضمونه ہمضموٹھا ء وبذلك تصبح تكرارا مقصودا ومرادفا 
واو كان مخالفا للصورة . 

وکا أن القامة تاج اجتماعى تنبض ف شراینه حركات ساوكية 
آو تفسية للشمب ؛ فان ا الظلية استمدت مادتها مباشرة من || 
الجداهيرية یل ما تحمل من غك وسمين ہ وأعتقد أن البابة تنفوق ؛ بعنصر 
أساسى فيها من حيث الموضوع » على القيم الأدبية الأخرى الماصرة لها ۔ 
وهذا الجوھر هو القدرة على ملابسة الواقع ؛ ولم يكن التاريخ او ااساطیر 
أو الأخيلة مصادر له يتنشق منها غذاءها ویحوم فى سساواتها ء وکا من 


ينا 


السهل ان تصیح الحکایات والخراقات والروايات الشعيية معا 
لھیاکل تمثيلية ء غير أن الفنان الخایل حفظ للحكايات والروایات 
وأشكالها التی یتعشتھا الجمهور قیھا ولم يزاحم الراوی أو النشد اقا 
بل خلق لنفسه موضوعاته من البيئة المیشة القائنة ۔ 

ونلاحظ ایضا أن ى اکوین اعم 
من الممڈاتی أو الحريرى + ولا تمنى بهذا الفظ الشائع آو ال 
لوف ولکن التلواهر الیسیعلة التی یتمیز بها الأمؤجة الكاتية » كرا 
ق نابات 


من القامة الصورية اثلاثین التى فيها يشهد الحارث قرانا لمروس ساسا 
بل ويحاكيه فى الاسم القحت فيذكر اسم العروسة « ضية بنت مقتاح 
بدلا من « قنبس ينت المنبس » ۔ 

ان الثقام لا يتسع لاخدا 
وحسینا أن تدير الى آن الأدب القامی وخاصة ما خلفه الحريرى ء قد كان 
ذا تأثير على كثير من الأدباء والکتاب وغل هدفا يستهديه النشئون . وا 
يكن ابن دانيال غير اعد الدارسين الین تهلوا من هذا المین وحاولوا 
تقليده ولكن فى جنس آخر من الكتاية لم يألغه الآدب التقليدى . 


ل 


اشير 
يقول الدكتور بول كالا فى مقال له تدرته مجلة « الادب وان > 


.بطائية « ان الخطوطات الثلاث التی وصلت الى ایدینا وتحتوى على 
روایاٹ خیال ال لابن دانیال قد كتبها رجال اساەوا قهم أصولها ق بعض 


تاتہول والتی برجم تاريخها الى سنة ۱:۲۵ م ( أو ۸۲۸ھ ) مدونة بخط 
اليد » وكلماتها متباعدة وتشتمل على ۱۸۲ صفحة بینما النسخة الوجودة 
فى مكتبة الاسکوریال فى بلاد الأندلس والتی تورخ 1461 م (او ۸۸۰ ھ) 
وس سے ش نس جرد ق ار 
الصری فقد دوتت بعد السا 
احمد تيسور باشا ولكنها الآن فى دار الكتب الصرية . وتنشل هذه 
النسخة على ٦۷‏ صفحة ولكن بها فجوۃ 

وبالبحث المضنى فى مكتباننا المرية المعروفة لم ند الى نسخ خطیة 
آخری او اشارات تمید ذلك » فاعتمدنا فى اٹیاتا النصوس الدايالية هنا 
على النسخة التيمورية الموجودة حاليا بدار الكتب المصرية . وبيدو أن 
بول كالا لم يتمعن تلك النسخة ٤‏ بل علم بوجودها ققط أو اطلع عليها اه 
وچودہ بمصر اطلاعا خلا ممجلا لم یسکنه من الاستقادة ء بدليل إنه ذکر 
أن عدد صفحاتها ٩۷‏ بیدا هى تبلغ ۱۳۳ صفحة من القطع الصغير + قالبابة. 
الاولى تقع ما بين الصفحة الأولى والسادسة والستین ثم بدا البابة الثائية 
فتشئل الصفحات التالية حتى الصفحة التأسمة بعد المالة وما بقى بعد ذلك 


۱۳ 
| 


افرد للبابة الثالثة , وعندما تمثل ی مقال له بانجزہ الأخير من باب د ی 
الغیال » آورد نصا من غير هذه النسخة ؛ كما أن له استشهادات خر 
لا تتعاطی من النسخة اثنیموریة التى يجب أن تكون مصدرا لذلك + 
آما الدكتور جورج يمقوب ف نصوصه المجتزآة الٹی ندرها فى ( اریفن -. 
مولغ ۱۹۱۰ )۷) قفد اعتمد اساسا على اللسختین الآخریین فكان بثبت فى 
الهامش دائما الاختلاف بين التضين ویشیر خاصة الى ما ورد فى اك 
التركية ‏ 4مم هعرق دون آية اشارة الى ما ورد فى النسخة 
المسرية , ولا ندری اذا اقنصر فى حقيقه على الأجزاه التى اوردھا من 
تنیلیتی ه عجيب وغريب 6 1 

وق آلاه تحقیقی للنسخة الصریة لاقبت مصاعب جمة شافة یم ٹیا 
الذين پتصدون للتحقيق ؛ فبالاضافة الى رداءة الخط وقدمه قد عاليت 
كثيرا من ضعف الكاتب الاملاثى والنحوی 4 ولم یکن بد من مغالبة الصعاب 
بتكل جهد الا أن ظاهرة تفدى التعبير الجنبى تفشیا صریحا معرى اضطرٹنی 
الى حذف الكثير من الأبيات الشعرية الفواحة الجنس ؛ والموائف الملثورة 
الٹی تمادت فى الاباحية وأشكالها المقسززة . ولولا رغبتى الاح فى 
يف بقن اتمثيلى عربى لتوقفت فورا عن متابمة فراءة احط موضوع 
صيغ فى الاسلوب الأدبى ؛ فما حذف لا يدعو الى التأسى بدعوى ال 
والتشیبق على الحقيقة الملمية ؛ فهى حقيقة لا تخدم غرضا السانيا ۔ 

واقد اضطررت الى تسچیل الکلمات الثى بالنسخة الصریة كما هى ول 
آحاول اعادة وزن الابيات الشسعریة وتوزيع شطرانها حسب التفاعيل 
وعددها او لتضین ہما كان يجب أن تكون عليه » ولکنی فقط صححث 
بعض الاملائيات بما يتناسسب والشکل الالوف لنا . ورغ ذلك فانہ كثيرا 

0 


یم مو متا لاہ Denial,‏ سا ser‏ اقيق 


لهل 


وت الفاظ صمب تفسيرها أو الحدس بممناها تيجة اردا 


الخد 
ريف آو سوء القهم أو فساد العامية .. أو نحو ذلك ء وآغفلت الى 
ما عمل التحو لتصحيح الانحرافات النحوية الشسائعة وتجاوزت عن کل 
من شانهآن يفقد الکلام طابمه یکل خطئه وصوابه کاستسال التبديل 
بر والصياغة النخيينية ۔۔ الخ . 

هذا وقد رتبت شخصیات البابات ونشت خروجها ودخولها حب 
ضع التقليدى الصحیح المعروف فى كنابة المسرحيات ہ فالحواریات ایایة 
ابن دائيال لا نفصل فبها قول شخسية عن قول شخصية اضری 
پاستعمال اللون الأحسر فى الكلمة الاولى ؛ كما أنه قد دون وصف 
الحركة ومظهر الشخصية تدوینا سترجا لا يعرف غیرہ فنائونا امرب 
امی فی تدوین | 
وتشيليات ابن دائيال الثى وصلتنا لم تدون الا ف لقن الخاس عدر 
١‏ والسادس عشر ای بعد وة 


ہما يزيد على قرن ونصف + ولقد لاحظلنا أن 
الذى تقلت عن لسائه النسخة المصرية مخایل اسمه « على » ورد اسمه فى 
السطر الثالث من بابة « لیف الخیال » كما تردد ذكره فى أنحاء متفرقة من 
البباث الثلاقة مرة ياسم ( الریس على ) وأخر باسم ( على ) حتى ند 
اختتت تدثيلية ‏ عجيب وغرب » بزجل بستفر فيه لنفسه وللشیخ داایالہ 
مما يوكد صناعة الرجل لبعش النصوص ۔ 

وهذا الخيالى الذى يسمى ( عليا ) يبدو أنه کان يمارس لب الظلى 
ق مهارة وغلی شی من الذوق الأدبى الشعبی واستطاع أن يستظهر اعمال 
ابن دانيال وآن يضيف اليها کلمات تتلاءم والجباهير المعاصرة التی كان 
يتنهم رها وسفاعة الناحية المزاجية نها 
انها مرصعة باضافات شمرية ومشاهد تثرية ليست فى المستوى الفنى 


Ww 


للاتتاج الدائيالى من الشمر أو الشر ء حتی ند تمشت فى اشمارعا ب 
التفاعيل المعطوبة والاوزان المكسورة والصالی السقيمة كما لو كان 

يفروم شعرا یف عنه ابن دانيال . هنذا من الا 
+ آما من الناحية الموضوعية قفيها اضائات مفضوحة لا تقد 
تنسب لابن دائیال مهما كان تظرفه الذى يتناقله الموسوعيون . فالوا 
والشاهد الجنسية فى بابة د الٹیم والضائع اليتيم » بالذان - لا اك 
حصاد عصرى لقرن التدوين لا التأليف اذ لم یکن التبذل قد وسل ا 
تلك الدرجة من الخرق والتهور كما أن كثيرا من المادات الشارفةة 
والأصناف الاتسانية اشسافة التی عرضت لم تكن قد نشات فى ال 
الشاهرى أو ما لاه مباشرة رشم تماویل ابن دائيال فى قصيدته « مات بات 
شيخنا بلیس » . ويلاحظ أيضا على النسخ الأخرى انها لم تسام 
التحريف والتعديل + قفيها اختلافات جوهرية لا تنتسب لان دائیال .وا 
نر بالهامش الى الخلافات النصية والزيادات الواردة فى نسخة دون اخری! 
فهذا من شانه أن يخلق تركيبة غير متجانسة من الاختلافات يليل اله 
وتحیر الذوق ؛ ولم یکن بد أيضا من استبعاد بع المقاطع من البابات ے 
ولکن الحذف من هذا التوع قليل ‏ لسقم تراكيبها وضحالة سنا وا 
مكرورة ولا تعنی غير ما آشیقت الى جاليه . وكذلك خذفنا ای 
السوداوية الجنس والواقف القبیحة الشائهة والمبارات الصريحة ا 
تنضمن أبذا ما يشيع فى العامية من کلسات الجنس المریح + فالادي 
الکشوف لا بعنى قصرہ على هذه العصريات من القصص والروايات ف 
أدبنا الحديث بل له امتدادات طولية عميقة فى أدبنا العربى يختلف عرضها 
من عصر الى عصر كبا يختلف وضعھا من جيل لآخر ء والجنسیات غير 
الشرعية كانت ولا زالت وعیا ملحوظا لكل فروع الفن والأدب . وى هذا 
يقول الأستاذ أحمد رشدى صالح « ومع أن البشرية سجلت باكال 
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اج الختلة اتتصارات حقة لا ریب فيها الا أن لدب والقن لین 
رت بهما عن موق الرجل والرآة لا بصوران هذه الاتتصارات بل هما 
یا ينقيضها : ای بدائرة العلاقات المحظورة 90 » .. 
e‏ 
, قلا بتكاد الحاور يطرق موضوعا ویمهد له دراميا ؛ سواہ عن 
زی مرف أو اق عبارة » خی ذ منه الى لموصة » جنسية بكل 
منطرقاتها لدى الجنسين . واذا ما استبدت به هستيريا الجدس الاسود 
تخبط فى ذکر البراز والبول وبادل الحیسوانات شهوانيتها وخلط امرہ 
بأمرها » وأصابته لوثة الولع بالصور ا شا ريسل ق سیم 
مصطلحات عجيبة لاوضاع جنسية كانت معروفة عندھم . ففى هذه ابا 
لم يدع مؤالتها -- أو المزيدون علبها س متكرا جنسیا الا وصاقوه شعرا 
تم الكلمات المتداولة نفسها دون ابدال او تورية . اف المحاور فى بابتى 
ليف الخیال والتيم قد اقلت الى الاباحية مع كل قط الحروف . وليته 
اقنصر فى ذلك على وصف علاقة الذكر بالانئى حراما وحلالا ء بل زاد على 
ذلك علاقات الاتثى بالانثى والذكر بالذكر والحيوانات ہکل من الذكر 
انه جنس احدق مجنون لا پری فى الئعة الا الحس اللتذ النائج 
» الجنسية مهما كان وضعما » والجمهور الذى كان يتردد على 
هذه الباباث = ویشلھا ويشجمها ويتجاوب معها ویروج لها » لم يكن 
بالطبع سوى النفس طیعی التفکیر ؛ انه ممينة من المامة والخاصة 
مكبوئة الضمير الخلفى منحرفة الزاج الاجتماعى » تستهويها الولية 
ومخاضات الجنس المنطلق المعربد . ولا يسكن مطلقا اعتبارها تقلا عن 
انطلاقات خيال واهم بقصد امتاع الحس الواقمى ؛ فى البابات أصداء 
طبيعية عؤكد قیام هذا الجنس الكاقر .. 
7 سب كنا 


م غيل قطل ım‏ 


التصوص والاخ ماخ 


يعيدة عن الواقية الجاهيية 
بنزعاتها وعامة أبمادها ء وتصاب ذلك التعبير تک سقیم وہ 1 
غدت هدقا ق حد ذاتها ء آصیح الكيان المامی والواقع السبی مجردا 
من لعتمامات التعبير وق حاجة ماسة الى تأیه آدیا . ولذلك خر 
الغة الامية اناشتة الى اللجال الاضائی تيحث عدا فيها من قیم سكن إن 
تکمل بها النقص الڈی ترقمت القصحی عن سداده .وان لمامیة لم یکن 
لها تاریخ طويل كاللثة الام تستقی مته متهیا وتحتفى بموروثاتة 3 
تلقائیتھا وغضارة عودها تاثزت بالوضوع الشعبى اکٹر سا ارت بل 
الشعبى ولهذا نجدها تعحد ى زجالها ومقولاتها الأخرى على الفا 
القصحی التی لم تكن قد ذايت تماما ف النطوق العامى ولفويتة وتعنها 
اكتفت بثراء الواقع الحافل بالوضوعات ومواد الشمون . 

والبابات الثاثة التی ننيها فى عراستنا هنا استدت من الفصحى معظلم 
موادها اللشون شكلا وصياغة وکانت الجباهير لم تتفصل بلنٹھا بعد عن 
اللغة المرییة -- کما حدث مع الفارة 


ق عصرنا هقا - بل کات 
ترضح لنتها متا وتضيف لها مصتوعاتها الخاصة ‏ ولذا كانت العامة نم 


r. 


الفصحی وكثيرا من مدلولاتها وتنذوق شعرها وئٹرھا وتتجاوب مع 
ات التی تضمنت اسالیب والفاظا عربية فصيحة وان امتؤجت بمتطلبات 
ية فى أحيان كثيرة . 
وبابة « طيف الخيال » صورة واقمية ممجنممنا فى القرق الثالك عدر 
اليلادى رخ فى بدايتها للحركة الأخلاقية الاصلاحية الثى احدثها الظاهر 
آلوان عديدة من اللمو والتکر كانت سوقها رائجة 
وفتذاك ء ومنها تمرف آيضا أنواع الأدوات المستخدمة ق القصف والشرب 
ونوع الممارسة لها , وق الجاب الاساسی من الششیلیة تجد البطل « لمیر 
وسال » -- وعو جندى كوميدى الشکل والتکوین - يرغ فى الزواج 
بعد أن مل حياة المیث وممايشة الجنس النساذ . و « طيف الخيال > 
الشخصية الثانية المفسرة للشخصية الاولی والتى تصاحيها لتاکد بها 
اببلولة وتمطى من خلالها أينادها اللختلفة پیدو --- دراميا ‏ أله تاب 
مخاص لسيده + ينصحه ويمدحه ويسهل له آموره ؛ وکانه كان يرم بذلك 
الى بیش الحاكمين این يحتاجون دالما الى ارات خلفية من توایع 
متصفين بالاخلاص والحكمة حتی تبدو لهم سطوتهم كاملة . وهذا يبحدث 
ف کم من آثار داب العالیة حيث جد البطل یاج الى كشافات تتكس 
عليه أضواءها حتى تتحدد معالم الشخصية فى اطارها ‏ ٹم تظهر «آمرشید» 
الخاطبة ء وهی امراة تمارس القيادة الحرمة كما تمارس عبلية ام 
بين طالبى الزواج وطالباته » كما آنها امرأة خبيرة باخلاق الرجال وعلی 
ثامة بطباع الأمير وصال ومقامراته . وعندما یتھیا الأمير الزقاف 
تعرش صورا واتمية منقولة عن العادات ات كانت تع عند اجراء اواج 
کمقد القران وضیق يد العريس عن الااق وزفاف المروس باتشسع 
والبخور والطبول .. الخ . ثم تلمر الروح الكوميدية ساخرة لاذعة ومعبرة 


۳ 


عن تر اسایة عامة عا وقبت بف لپ کو من اليد 
الشرقیة بالذات > واعنی مفابباۃ الانسان بنیر 


بصمم على الاتتقام من الخاطبة الداهية الثى اوت 
مر ؛ غيد أن ام رشید تموت فجاة ء ویملن 
الشیخ عفاق والطبيب الذى مانت على يديه . وحینٹذ یسٹنفر ا 
من داوم ویصطحب الأمير وصال تابعه « لیف الخيال 
اتسار وهزيمة الى الحجاز لعج واعلان التوبة والندم . 

وھذہ التثيلية الكوميدية ‏ الى جالب ما مرضه من رسوم تا 
صادقة وشخصيات جماهيرية 


٤‏ موجین 


ققیها الموقف المشحك الساء 
واللکتة الباشرة والتوارية لمات العديثة الامية ای فى من 
موقف الى آخر حتی تصل الى قمة مرج عندھا موقف ضاحك . وان کات 
بعض الواع الكوميديات تميل الى البالفة والتطرف فى الواقع. 
منه ؛ فان هذه التمثيلية حفلت بسات الغارس امه 
عليها روج الاشاد والتطويل الحوارى الذنى يحمل جزہا من اواعداث 

مباشرا ٠‏ والروح الخطابية قد سيطرت ببطش على اطول السنين فی | 
الأول للدراما ؛ واستهجاه الآ انجاء مستخلس حديئا متتل فى تقوب 
الدراما المعاصرة بعد أن مسار 
والاختيار . 


جتهورها ويجد فيا تكملة للاحداث الروية کنا كان یجد فيها لذة ی 


۳ 


موسيقاها وطريقة بنائها واداٹھا تھی مسستهدف امتاعى ایشا ء 
وبالطبع لا يسكن تطبيق الأصول الدرامية المستحدثة على تلك ١‏ 
ولكنها - موضوعيا ‏ لم تخل من الآثار الفنية القديمة الدائمة ولا من 
مقومات الكوميديا التاجحة ۔ 

والبابة الثائیة « عجيب وغريب » لون جديد رالع لا پروی قصة مرتبطة 
بحادلةمتطورة وشخصيات تقتسم الموضوع اقتساما بدو من خلاله 
الخيوط العريضة الثى توحی بالموضوع ومکولاته : ولكثها عبارة عن 
اسكتشاث خفيفة مضحكة تعرض لماذج بشرية واقعية نهد لکاھا بدقة 
اللاحطة والتبصر فى احوال هؤلاء الناس وطريقة تحايلهم على جسایر 
المتفرجين سوا ليد ومسو ا 
ببراعة فى القول الفصیح أو فى بيع اش الاس فى 
جدواها الصحى وال آو فی عرض لب يقومون بها ب سیم أو تقوم 
بها حيواناتهم المدرية . وقد عرض ابن ذاليال لسبع وعشرين شخصية 600 
نارس كل منها حرفة معيئة للتكسب . والعجيب انه يختار للشخمية 
ما يناسبها من الحوار وینٹقی لها خصائصها من القول والفعل والمصطلع 
ولمذا بحوارها فى تنهمنا لأبمادها الثنية والاجتماعية والمضوية 
الختفة : « فغريب » پتحدث بلفة خاصة باهله وقومه وبيطرق عيشهم + 


< وحويس » الحاوى يعرش أقاعيه ویندد پسوما وخطرها الداهم ثم 
بیع -- بعد العرشن س الأدوية الشافية من لدغات الافاعى والثمابين وقد 
تھی الجمهور تسيا للشراء ؛ « وعسيلة المعاجيثى » برص اماه الباق 


نسختنا الصریة عن البسختیلالاخرییل فى أن شخضياتيي 
اخمس وعشرون شخصية فقط > 


r 


أمراض عديدة منتشرۃ ب و « هلال المنچم » يذكر بمض رنه عن ا 
الجديد + ويحض اس على وجوب معرقتهم اطوالعهم والكشدف عم سيت 
لهم فى غدهم ؛ ولا زالت س منذ اتقدم -- معرفة یپ والمخيا' ۵ 
لجوج يدور ق الصدور حتى عند أباء امسر الحاضر , « وشیل السباع 
و « مبارك القيال » و « زغير الکلبی » وغيرهم كل متم يعرض 
التفرجین حيواناته المسنا: المدربة على الپ الاستعراضى .. الخ ,. 

الها شخصیات شعبية مختلفة السل والمنزع تبارس فوا عجيبة 
المارات غير الالوفة فى سيل الرزق + وقد عرضها ابن داتيال عرضا نب 
ماہرا . وامعانا مله فى السخریة والواقمية جمل لبعضهم سم 
وحرفته التى یزاولھا مثل ( غريب ) الساسانی المكدى المتحايل + و ( شيل 
السباع ) مروض الاسسود ؛ ( نبسانة المشاب ) بالع الأعشاب الطبية »» 
( ابو الرحوش ) ساحب الدب » و ( هلال ) المنجم .. وھکڈا ۔ 

ما البابة الثالئة « المتيم والضائع اليتيم » فنعتقد انها مخلوطة باساليب 
أغرى دخيلة ليست للشیخ داليال لما تكتنفها من مستويات هابطة ولا فى 
انسخ الوجودة لدينا من الحتسلافات جوهرية تشنكك فى لسبتها على 
صورتھا تلك الى هذا المؤلف البارع + وبطل التثيلية دی « تیم ) 
ويقود الأحداث فى صالحه لاصطناع هالة بطولية تثير الجناهير وتحنی 
باعجابهم . وما زالت الجاھیر الى الآن ماف مع البطولة وتجد فيها 
متتفسا لمكبوتاتها اللاواعية . والبطولة هنا تشد على ( الفهلوة ) وافتمال 
المواقف الثى بن نہ وجااب کب من هذه الوا 
مشحون بالنزليات الماجنة والحرکاٹ الاباحية الفاحشة التى تصور جانا 
منھارا فى المجتيع يتمثل فى فلة من الشواذ الذين كانوا لا یتورعون عن 
ارتكاب افعال الجنس الشاذ وتفضيله على الملاقات الطييعية بين الذکر 
wt‏ 


58 
کین ۔ ویدو أن للوت الذى 
خل فى التهايتين کان یمنی السلطة الجبارة الأساسية التی لا مقر مها > 
دام انقرار مكنا من افثالیات الأخلاقية والدیئیة ۔ غير أن الائ الفسی 
بقى الذى یخاعه قحس البابة هو تاک معالتکرات ولا غبرة مطقا 
ان تكوث التهاية هى الوت » ما دام الوت هو النهاية الحتبية لکل الاس 
سواء آکانوا ھکذا آم لم یکونوا » وما دامت التوبة ملجا مباحا قبيل الوت 
.بدقائق لسحق الذتوب والتخلص منها ‏ ورغم أن تلك الیابة تقوح بالجنس 
وتنثل صورة من الأدب الکشوف النحل الا نا احتوت على صور 
تل فى عرض الهوايات الشائمة التى كان يتعشقها الناس + وا 
امن القطر المصرى على مر الأيام وتطور اللجتمع ء كمواية متاقرة الديوك 
ومناطحة الكباش والثيران » حیث كان الهواة یتافسون فى افتناء هثه 


الحيوانات المدرية ویذلوت فى سیل الب والمسابقات عليها ارهون 
لئ وق 

ان هذه البابات -- لا عك -- وثائق #ريخية صالحة وشواهد مادية 
سدقت ق عصر من عصورنا 


آنٹالا س على توالى السنين ‏ سا اله مخایلتا لكات لنا یا ثروة 
ليست آدبیة أو فنية شمية فحسب ؛ والكن باعتبارها سجلات لجغرافية. 
الجشم النفسية نين تطووات ومناهج شكيره وطرائق عنسه ومالك 
خبراتہ مما يهم الابحاث القومية والاجتما: 


e 


والتاریغیة وتحوعا . 


Ire 


بواملاحظ على بایان الثلاث ای عرضنا لها أنها لم تكتب کتابة خا 
لوجه التمثيل كنصوص لغوية يترك للاعبها امر اخراجھا وفع طبيمتها 
ادراكه وذهبه الزاجی » ولكثها سجلت كنا لو كانت نسخة اخ 

'شف موضوع النص ولمم المواقف وملامح السخصية ٹم 
ملاحطاته الهامشية حتى يسهل على المنفذين الخلق السلی . قاين دال 
يضيف الى خوار الشخصیة صفاتھا الجسمية وما تتطلبه من ملاس وہ 
خارجی ؛ بل ويقيد الحركات الثاتوية المطلوبة للسوقف اتاکد قوة تعبيره 
واما با نسسميه فى مسرا 2 « بالمبزانسين » فقا 


الواقمية التى يئر بها : فھو يصف زفة الأمير وصال وصفا بارعا یو۔ 
بطريقة العرض والاداء والادوات المستعملة فى التنفيذ ؛ فالامير « قدا 
لفانی والشموع مثنتصتفئة + ومن خلفه البوقات واللبول ؛ وهو را 
على فرس من اجمل الخيول + لم يترجل ویدخل بادب وناموس ویت 
للجلا المواشط بالعروس وتجلا عليه بالخاعة والشربوش وتنخرط مستور: 
الوچه بسنديل مذهب منقوش فاذا كشف عن وجهها الغمار ؛ نیقت ايق 
الحمار .. الخ ویخرج لانو ( السسودانی بدبابته وطرطوره وذوائيه ويم 
الزار بق » یکر مقبلا مدبرا فى الطريق » وبیحلق عیليه + ويفتح باساب 
شدقيه .. الخ ) واذا کان شمس الدین بن دنل قد سجل کمخرج اتجاهات 
الشخصیة ودواقمها ومتعاقاتها مع التنفيذ » فقد حدد ايشا المؤثرات العامة 
الاخری المساعدة فى الشثیل + تھی الموسيقى مثلا ينص على نوع المقسام 
اللحنى الى پفنی فيه المقطوعات الزجلية أو الشعرية + ففى افتتاحية 
« طيف الخيال » طالب الريس بان يشتى فى ( راست ) آما فى استهلاله البابة. 
الثائية فد رای أن پفنی ( عراق ) « یا ليلة فاقت الليالى ٤‏ ونص ف 


۱۳ 


ات ممروفة + كنا اشار الى استمناك الطبل واللناء عند ترقيص ( اع ) 


ردانى ملاەمة ذلك للمقطوعة الزجلية السريعة الابقا + وف ملع بابة 


دبا ضخما وقردا برقص واسدا مغلولا وفيلا يجثم ويحرك ( زلومته ). 
بل نجد كلابا وفثرالا وجديانا تمرح ولعب حركات مدربة مضحة + 
ویزداد تقديرنا امین عندما تعسور كيف كانوا يتسذون بهلوایات 
الشعوڈین ومشيهم على الحبال وحركاتهم الهوائية ؛ او مناطحات الا 
والخراف ومناقرات الدبوك وزفة العروس وما يصاحبها من ج ٹ٤‏ 
واملاق البخور أو طريقة ابحلقة ووضع الأصابع فى ا 

انها لا شك تدل على مهارة وحذق وقوة فى التدريب وا 
الصورة الآنية شخوص شسکات خاصة لباب 
فى ( مثارة الاسکندریة) : 


.و 


خیال ال سجلها بول کال 


۱۳۷ 
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الباإست الراشيالية 


۱- لیف ايان 
۲- جیب وفریب 


٣‏ الم والضائع ابم 


كتاب طبف الخیال للأستاذ الفاضل شس الدين 
محمد بن دائیال الرصل الکحال تجاوز اللہ عه 


قال فى کشف الظنون 
+ طيف الخيال» 


لشبمس الدين ابی عبد الله محمد بن دائيال الادیپ: 
البارع الوصل الخزاعى النوفی سنة ۷۹۰ھ 
مختصر مقید ذكر ان طیف الغیال: 
قد مجاه الاستاع فصن 
فى هذا الدب 
۳ 
سه 


جام : ملکہ الق اليه سپعاله محمد (9) بن محمد اه باين ر ا1 
الحنفی وذلك بالشراء الشرعی فی الیوم الخامس والمشرین من ت 
اشعيال سنا ۹۴۸٥ی‏ ٭ 


7 


الصفحة الناتية من البابة لول 


ver 


الصفحة لاو من الخطوط وتبدل مقدمة بابة 


٭ طیف الغیال ٠‏ 


الشغوص البشرية ؛ الشخوس الحیوائیة والجمادية : 
ليف الخال ساحب الأمير ‏ فرس 
ایسسود ابرت حثل زفاف ۰۰۰ الع 


الاب رسال م جتستی 
التميع الاج بابوج ١‏ كالب 

مزینسر ضام 
امرشيد ء الخاطبة 

الما × دزن 
العروسة .۰ غطيبة الاير وسال 


1 


الحمد لله رپ المالين » صلی الله على سیدنا محمد خاتم النبيين و 
آله وصحبه أجممين ٤‏ صلاة دائئة الى يوم الدين » الاستاذ الما 
شمس الدین محمد بن داتيال الموصلى الکحال ء تجاوز الله عنه جوا 
عما ساله على این مولاهم الخیالی : 

کیت الى أيها الأستاة البديع + والاجن الخليع ء لازال سترك رقیما' 
وحجايك منيما ء تذكر أن خیال القل قد جته الاساع وت عنه انکر 
الطباع ء وسائتتی آن آصنف لك من هذا النمط + ما یکون بديما فى أشخاء 
السفط > قصدتى الحياء فيما ومته متی ة لترويه عنی ء ولکن رار 
من هذا لمرام ء يوهمك آئی قاصر الاھتمام ‏ واهن الفکرۃ, غاجز ار 
على غزارة الیتیوع + 


واجبت سالك لساعتی » وصنفت لك 


1 


لا اون »ما اذا رست شخوصه , وبوبت مقصوصه ء وخلوت بالجنع 
وجلوت الستارة بالشسع » رأيته يديم الال يفوق با 
واستيدى بالنشيد ٤‏ وغن فى راست بهذا القصيد : 
الي خياتا فا لال ارب 
والفضل والبذل لأهل الات 
«القسة) ‏ : حوى نون الد والمزل ق 
احسن سبط ۷ وأتى بلج 
فانظره امن قهسه اقب 
قنيه ارغان ادنی 
اڈ قام فيه ان وله 
عن كل شخص ناظر واحتجب: 
"۰ © السبط : الخيط يتسم الخرق - 


sé 


ترجت طیف الخال الذى 
حکی غلالا طالما پالحدپ 003 
مذاهب الققل به جستة 
فطتوه سای بالقعب 
(فاذا فرغ الریس من هذا الائشادء شرع قينا 
قینادی): 
يا ليف الخيال .. و 
اليال ٠‏ : ( فيترج شخص إحدب ء وينقض كالباز الأشهب ) 99 ۔ 
( فيسلم سلام القادم ؛ ویقف مطرقا كالواجم ) ٠‏ 
الريس .۰ء( ٹیرد الریں عليه السسلام ؛ وتقاه بهذا المديح قبل 
الكلام ) شمر 
قسما بحسن قرااك الان 
يا اوحد الأمسراء فى الحدبان 
ات الحسام زها بيرجق حدية 
على الخلية © اللسراق 0 
يا مشسبه الفصن الرطيب اذا ات 
من حدبتيه بیس بالرصساق 
یا نخيلا قحك الملال بده 
حاشاك أن تصزی الى قصان 


(۱) الحدب : ما علا من آلارض والحدية هى النى فى الظهر + 

(۲] الاشهب + تستممل خطا بمعنى الإبيض انما الشهبة سواد وبياض + 
( الخطية : تسبة لكان باليمامة تقوم به الرعاع + 

(8] المران + رماع *. 


عن نو غيل ال Ne‏ 


ایشی الموینی مشية السرطان ١‏ 


( عسفان + مكان بین مكة ولد 
۴ السرطان + حیوان پحری > 


٦ 


الحيال 


متجمع الكتفين أقنص قد يدا 
ق ین الف الان 
«فیقسول » : 
لا فش اللہ ماك ء ولا قال من سیف الحسبة قفاك + 
ثم برقص على عادة الخیال ‏ ویغنی بیوت الأزجال ) 
سلام على السادة الحاضرین 
سلام امشوق الكثيب الحزين 


ee» 
سلام على من حوى ذا الام‎ 
من السافة اقا الكرام‎ 
فهم خی من خوطبوا بالسلام‎ 
واکرم من صوفحوا بالیین‎ 
35 
ومن قبل رقصى بهذا الغيال‎ 
ومن قبل أن اتتدى بالقال‎ 
اعظم رب الملا ذى الجلال‎ 
اله تسالی على العالین‎ 
ene 
ومن بعد هذا أصلى على‎ 
النبى الذى جانا باامسدی‎ 
نبی کريم هس دان الی‎ 
صراط هدى ق البرایا مین‎ 


eon 


1" 


A 


() الاسفاط: ج سفط وعو ضرب من الأشربة وقیل وعاء يحفظ به الطیب۔ 


عليه من اللہ آزکی مساو 
وعترته الثر أل العباة 
فليس لتاق الشفاعة سواه 
عم سبد ۱ 
وو لسلٹاتا پاغ .سا 
وبالتصر واقتے والارها 
قلولاء ما ؤال غا الا 
فذاك الطاع اتقوى اازاء 


535 
واسال وب الياد النقور 


بم كسا هلاه الخضور 
ویقیمم ابدا فی رور 


ققولوا سی یا رفاقی 7 
ese‏ 
ومن بده , الیکم انيت 
لاحکی لک مت ما قد رايت 
وقد كنت لولا الخلاعة یت 
على أن عیق القفلاغة سمي 


رل » 

السلام عليكم أيها السادة ء ودمتم ق نصة وسعادة ٥‏ 
اعلموا أن لکل شخص مثال ء وقد قیل قى الامثال ء آنه 
يوجد ق الأسقاط 2 ما لا يوجد فى الأسفاط 9 + على 


ج سقط وهو الولد یسقط 


اتمامه » وردی۔ التاع ۰ 


أن لکل الوب طریقه ؛ وتحت کل خیال حقیقة ؛ وق 
الهزل راحة من کلال الجد , والنحی يظهر السعد ؛ وقد 
نے للق سر 

« وترد بعد ذلك مقطوعة 
مسجوعة ؛ فصيحة تتاثر فيها بعض الكلمات العامية التى 


اك ء مع کلمات أخرى فاحشة بذيئة > 
وغيرها عريانة متهتكة ء اما المعنى العام الذى تتضسنه فهو 
آوصاف لخواطر جنية شافة وغیر شاقة ‏ ولهفات معربدة 
ثم » وف القموة سلوة الأحزال , 

اشیطان ؛ وعصيان السلطان » 
وحدة الحدود » والأخد من التصارى والیھودہ ومن أجل 
دا عدل السودان الى اسکرة الذرة + واكثرار الدخول 
الى اللمصرة 6 وغلقوا هذا الياب , وفتحوا أبواب الوا 
شتتی من الزور والطبطاب ء واستخنوا بقار الطجن ٤‏ عن 
الفرخ المسمن ء وشاركوا الخمارين على 0 
عن الخباسية والجرة ؛ ولا کصفاعنة الحرافیش + 
الذين عرفوا سر الحشیش » لانهم ذاقوا بها لذة الكسل , 
وهربوا من نصب العمل وزعموا آنها تفل فى معدة 
الممسود : قمل القرض فى الجلود » فاستغنوا بذلك عن 
العقار 6 وعن مماقرة العقار ۱۷ء فاكلوها فى الأسواق 
والمشاهد » وهاموا قى طلب الرقص والشاهد ء الا شى 


الاو بفتتج المين والقاف بسعتى الارخی والضياع والشانية 


ل 


| البواطى + ج باطية الا للغمر ضیق اسفله واسع لاه (سرپ) + 


9 


() ثباذيا 


بتی من هذه الخصال ؛ وتودیمی لأخى وصاا 
ورجوعى من الوصل الحدباء الى الديار المصرية. 
الدولة الظاهرية ؛ سقى الله عهدها + واعذب فى ا 
وردها ء وجدث تلك الرسوم ذارسة ومواطن انسیا 
آنسةء عافية الآثار » ساقطة الجد بالمثار » وقد هزم 
الساطان جیش الشیطان + فاتكفت السنة ابو 
وتابٹ''' البشاياث والخوالی » وتاذی الفلاح غاية ااذية 
وصلب لباڈ وفى عنقه تباذية ۱0 » وانشد الشاعر 
الحال ء وقال من قال : 
القد كان حد السکر من قبل صلبه 
خفيف الأذى اذ كان فى شرعنا جلدا 
فلما بدا المسلوب قلث لضاحبى 
آلا نب ؛ فان الحد قد جاوز الحدا 
وشاعت الأخبار ه وقوى الانكار » واتكسر الخمار, 
والطحن الزار ۴۳ وازروی المسطول فى القرلة ٠١‏ الفبراء 
وصارث كل يابسة بين يديه خضرا ‏ وتقرث فى الاسفاد + 
وبا محمص الا 6 قدعائى يعض الأخلاء الى محله » 
وأثزلنى بين قومه وأهله , واعتا 
اگرامی ء ولاختصاره فى ال 


در الى عن تقعصیره ف 
فة اذ لم يات بمرامی » 


وعاء بیع فيه النباد یله + 


() زار : صائع الزد وهو مشروب مسكر من منقوع الثرة + 
(4) الفرئة : كل شىء بارز يقال مثلا قرئة الجبل + 


1 )( 


وقال غلب على ظتى آن ابا مر 60 قد مات ٭ وعد من 
جملة الرفات » قم بنا نبکیه ‏ ونصف الحالة هذه ونرئيه » 
فابتديت ؛ وقلت بيتا بیت ( سيد ) : 
مات یا قسوم شسیغنا اليس 

اوخلا منسه رس الالو 
وتمان دىى به اذ توق 

ولفسسسرق مات محدوس 
وهو لو لم يكن كما قلت متا 

لم ی لجس كيه تاوس 
أبن غینساہ تنظر الغمسر اذ 

عطل منها الراووق 7 والقدريس 990 
والبوالی بها تكسرن والخت 

ار من بعد كيرها محیسوس 
وذوو القصف ذاهاون وقد 

كادت على سیلها تسیل الفسوس 
کم خلیع يفول ذا الیسسوم یوم 

مشسل ما قيل قرب سوس 
وفتی فالل تقد هان ضدی 

بعد مدا فى شربها التجريس 4 


يقد ابلیس + 


(5) الراووق : بطلق عل الباطية + 
(۳) الفدويس والراووق والباطية والماجود والقادوس : واعیة للخم + 
(4) التجريس + التشهير واصله أن يركب المانب دابة ووجهه الى دیا 
وفی عتقسه جرس * 


0 


این سک رکنی ٥‏ وطاجنة الفا 
د وان السزراق والدبوس 
هبوهن والطراكسير والشا 
د وضاعت خریطتی والفلوس 
این مياه والحشائش بحر 
قن نار تراع منها المجوء 
تلوعها من البسانين لذ ذا 
اك صسارا خضراء وهی عرو. 
والحرافیس حسولها يتباكو 
ن دوعا یشی بهن الوه 
ذا ينادى رفیقسه یا علیکن 
وهسذا يصسيح باعلسوس 
(۱) السكركة : شراب مسكر يصع من طحیل الذوة والشعیر + ۱ 
0 الزداق ! الرمح الفصیر > 
(۴) خریطتی : حافظة نفودی + 


۳ 


ارعلوا نے بلاد غاف 
وسسعود القلاع فيها تخوس 
اه تنظر الٹحپ والح 
نة قد ہدمت قراها الفؤؤوس 
وقضيب وارجس وار 
باکیسات وتزهة وعروس 
فی تنادی حریقصسا !ا لا وداع 
الاعناق لا ...لا لا وس 
القفى كل ذاك ولسمد فى 
حلقى لم ببق لی بدا بلس 
فینادی قوادهم ۷۳ شه علينا 
نجم ستی قد عکسته التحسوس 
عکس اله نهم ستى قف 
سابع ضرب ری ... الكييس 
من لنا نصف لجسور زمسان 
لا قعاب 9 فيه ولا خندریس 40 
من لنا پم د ذاك الشسسیخ خدن 
وسسر ونژنی وجلس 
من ترى بعد موته يضحك للم 
شوق اذا يدا به تبیس 
077 الحريت ۶ لفی یا لبون + 
(؟) القواد : الذى يقود فى الديانة + 
(۲) القحاب : ج قحبة وعی الیفی المتكسية بالفجور + 
(4) الختبریس + الغبر + 


این 


۲ 


وصال ء وما قسدت هذه الدیار الا طلبه » ولا تم 
عن أوطانى الا يسيب + قطلك تجح شملى به » ( لیتو 
رسیل الخيال). 

وسيل ا یال : یا أمير وصال ء یا كامل الخصال . 
( فیخرج جندى يشربوش ٤ء‏ وسباله ٩0‏ منفوش 
ويقول) : 

الابيد وصاك : سلام على من حشر مقامی , وسیع كلامى © من عرة 
فقد تمتع بالسى » ومن جهللى فانا أعرفه بنضی ؛ !ا 
ابو الخصال ء المعروف پم وصال » صاحب الدبو. 
والتامسوس » والكابوس والسالوس 29 ء انا 
الحیطان ء آنا محيظ السيطان * آنا آئیش من ثميان + 
واحصل من قبان ء وأنا أنطح من كبش + واش 
وحش ۲ انا أشرف من نماس ء والوط من ابی ثواس + 

)نا عيبة عيسوب ٤‏ وذلوب وذتوب + 

(0۱ الشربوش ۶ غطاء للرالس متتث الاضلاع یلیس من غير عمامة * 

(1) السپال : ج سیل وعو الشازي + 


(۴) انسالوسي”ج سالوسة وعو اللابی الشمر عدا لیکش به والكلمة من 
لغة الساساتي الکدین الشطار الذين اخترعوا لهم لنة اة 


af 


آنا قبضة من كف وقادء وغمزة من عين قواد ء آنا أصفع 
من كف خباز + وآرقص من وجل رزاز + آنا أبرم من 
حبل ؛ وآثقب من قبل + وآكل من تار وأشرب من رمل 
آنا ایسط من میقع * واشخر من غفدع آنا (..) آنا 
اھر من كوكب ء وادور من لولب + آنا أيلغ من ام 4 
وأودى من السم » (..) احل العقد ء وان كانت من للسدء 
وآسامر » نامر + انا طقفاز ء هماز ع هب 
عياب » دیاب : معريد ٤‏ مهددع تاسك + قاتك ۽ غزہ و 
عره ٭(..) فلا تجهلوا مقداری ء وقد کشفت لکم عن 
آسراری (قیقول) : 

:انت جمال القامات ه ومن خف مثلك ما مات ( فيقول) : 
ام عصال : آپن تلك الأيام التی كانت مواعب ؛ وكانت باشراق الأاحبة 
وایناوقاتالمعشوق ؛ والاجاعات یاپ اللوق ٤‏ 
فى تان وشرینا ‏ عرصة 4۷ 
ام شهاب » ولقد كنت فى هذه الرحلة كثير الحتین الى 
تلك الدمن ء وما قات من طيب ذلك الزمن + وکنت كلما 
اشتد شوقى وغرامى + اقول فى السالف من أيامى : 

حى مصر وغوطة الغضساپ 


ليف الخيال 


£ 


موطن الجود وسھدا للقصابی 


(0) عرصة الدار ‏ لكان الخاق من البتاء و ادلی ) + 


... وکانت آیامی یام الوفا ء واخوانی اخوان ا 
وكنت لا أردها سلسبيلاء وكانت الهسوم لا تجد الى : 
سيلا (شم ) : 

ف مسنزل حف بالرياض فلا 


اعدم نورا یہ ولا 
كان حورا ینو الفزتی به 


وکت لا اعدم فى الافتياق والاصطباح ۷٥ء‏ وال 

والرواح ۶ ملحة استميدها ء أو حرقة استفيدها ١‏ 

طلست ملاث الأعلام ء وقلت على سییل النام ؛ مشل ایا 

(رعد): 

ف الوم ایا موق 

5 وهو حزين القلب فى 
07 الاسطياح : الشرب فى الصباع والافتياق فى السا > 


1 


وعينه الس-سورۃ منتوحة 

عیل مسا قطرة ققطرة 
یصیح واويلاه من حسرة 

تلك الٹی ما مشسلها حسرة 


( مم تسفی الأبيات ف الغزل لماجن الداعر وعددها ثدانية 
وارہمون يتا ) فالاولی على ذوى الألباب ترك هذا 


القدورات » والتستر من هذه القاذورات »فان هذه 
الدولة قاهرة ‏ وآٹارھا ظاهرة ء ( ثم يقول ) الب لى 
كاتبى التاج بابوج 27 ء فانه قارقتی عند الخروج + 


ولى عنده تواقيع وودايع ؛ وحسبانات الأوابى 99 
والزرايع ۔ 
( ادى س فیخرج على هذا الثال + ويقبل يد سیر 
وصال) . 


حالك یا شيخ بابوج 1 

حال ( .. ) » قد اضرتی البطالة ء وآنا لذلك فى 
1 حالة ء ولولا جاریتك المروسة * والراهبات فى 
اللبيسة» وحیای من السيد اليسوع » اسلمت وكلت قريب 
الرجوع ؛ ولا أموت بالجوع ( قیقول) : 


)١(‏ البابوج رقار. 
() الاواسی 


) < غطاء للرجل (قبقاب آو ندل * 
اج وسية والزرايع ہسنی مزادع + 


Vo 


الاميي وصال + ان اسليث البستك غلمة متك عاء 
بالوسية : هات فلى ما فمل التقليد ‏ والشببكة وا 
فالجماعة متطلعون الى ما فيها + وسماع شعرها وقواق 
الکائب ينادى ) يا سركيس + هات الحرمدان وا 
( فيخرج الفلام ويضعها بين يديه ء بعد السلام 


لایر وصال أقرأ من التقليد ء ولو < 
قیقف بالمنشور » ويبدا بقراءته وهو منشور ویقول) 

الحمد لله الواحد القهار * العزيز النفار » الذ: 
بالاحسان احسانا ؛ وہالسیئات عقوا وغفرانا )7 
حمد من ارتفع فاتضع ؛ وأشكره شكر من رق کی 
قاطيع + وصلى الله على سيدنا محمد شفيع لین 
وعلى آله وصحبه أجمعين » وبعد * فان آول من بستنا 
لاستجلاب الفرح » ویستحضر لاستماع التوادر وال 
يقوم ف دفع المموم ء مقام ابنة الكروم ء ولا كان 
الأمير الأوحد عين الدين ‏ قخر البله والجائین * وصا! 
الأحبة ء اطال الله ققاه ‏ ويارك فى خصاه + واعطاء من 
الصفع أوقره وأوقاه ء مین يتحمل بطلعة المجالس © 
ویحن الى صفع قذالة کل قاعد وجالس ‏ كان جديرا پآ 
تمد اليه الاکف والسواعد وريكون كالبحر الذى ساحله' 
المصادر والموارد + فوضنا اليه أمور القبور » وجملناه. 
أميرا على مساخرة الجمهور ؛ واضغنا اليه من الولايات » 
ما اتی كرد من خرائب هذه الجھات + وهی ولاية مصر 


1 


طیف اليا 


التاج بابوج 


القديمة والسنباب + مع ما دثر من الجدران والخراب + 
وسد عماير الأهرام ء وما يجاورها من التلال والآجام 
(..) ويستخرج أموال آوقاف المواجيز ؛ وحفظنا بتکسر 
من خرف المواجيز » وسد الدر ؛ وصباغ النارئج واللفت 
والجزر + فليباشرها ويستخدم سییه* ولا یدع من الدع 
المضحكة پاہا متا » ولا عملا من اعمال المساخرة معطلا 
ولا ولا ولا ء ولینظر فى باب الممارحة والملاعبة + والممارجة. 
والداعبة (.. ) ولا ید الصفقة ‏ : 
ولا الثابتة بالقلبة ؟ ولا يصفح عن التصفيح ؛ ولا يرضى 
من التشريح بالریح ؛ ولا يلفظ فى ذلك الا ہما یسوغ , 
ولا يعطى اللحمسية الا من النغنوغ : وعليه بالسیاط 4 
عن رسم من رسوم الضراط (..) ٠‏ 

( ویمفی التقليد بنوصیات تعبر عن جنس شاذ منحط فى 
علوسته ) والسلام ( فبقول ) : 

بعد الثقليد » أبن نسخة القصید ؛ والجماعة 
رن الى ما فيها ء ومننظرین سباع شعرها وقوافيها » 
التى آئی فبها صربعر ١١‏ ببدائع الشعر 4 وان كان عرض 
فيها ببمض التعريض ؛ وجاوز حد التفويض + ( فيقول ) 4 
وحن راس مولانا ما لها غبية ؛ وها هی محفوظة ق (..) 
( فيخرج القصيد » ویستبدی بالنسيد ويقول ) : 
ان الپ لوہ | 


آسبحت واليها 


أضحت ولا جنة للاوی ضسواحیها 


(1) صريس : شاع سیمی كلا لشدة بخله + 


۱۰۹ 


وضرت منك بالمدل السیم الى آن 
عاب حاضرها سکنی وبا 
من بعدما أصبحت لير الخراب بها 


علوسات حتى ختمها يقوله ) : 
قانت كالبان أعطافا مرنحة 
لمن تشبه آنا أرضى 7 
قاتھا کالتی آتص‌دتها طریا 
صهورها علمت منها قو 
( فاذا نی على آخرها ء يضحك طيف الخيال ء ف 
لایر وصال قیقول له) : 
الاي وسال : أى شىء لاح لك من التحریش ٤‏ ق هذا اق ریغ 
(قيقول) : 
طیف الخال صربمر قل واب * قساء خطابه ( فيقول ) : 
ام وصال : هذا ظاهر الحال + ولاصان على اتقلاب دسته » وا 
يده وآدسها ق استه ء اطلیوا القدم شمشاعه » وا 
پحضورہ الساعة السانة : 
( فيخرج المقدم وسمه صربعر الشاعر + وهو برغل ارق 
الأباعر * فينظر اليه الأمير وصال قظرة الحلق ء وقد 


عبر بعر 


7 


اسر وسال 


فماڈا للهجساء توکت مدحى 
يهان به الغو نظ وتر 
اذا الوعيد ی روخى 


قان 
كما أوعدتتى یا طول عسری 

وخوفتيك أقواماوقالوا 
ستلقی من وصال كل شر 
التى قيلت توضح انحرافه هو 
الآخر ثم تلى ذلك مقطوعات نٹریة وشعرية يقص فیا 


( ییات اك 


صريعر على امیر وص.سال قصصا ف العشق الحرم 
والأحاد. ية الفونة بالبزاز والبول ) ۔ 


( ویمد آن یھی يسدحه لام وصال على بلاه ثم 
( قیقبل ضربعر الأرض ثم قدميه ء ویتصرف بعد السلام 
عليه . فيقول) : 


< آخی مليف الخیال : قد عزمت على ترك مسلك الخلاعة ء 


والتوية له المغلمة والسل بالنة والجباغة ‏ فقد دنا 
الرخییل * وما یی الا الیل > وا استنفر الله عق 
القنوط ء ومن العمل بسل قوم لوط ء وقد عزمت على 
الزواج ء والسل والاستنتاج ء قاطلب لی آم رشنید 
الخاطبة »وان كانت كالتى تخرج بالليل حاطبة » لانمسا 
خرف كل ج خو > وکل می مر وها 
ولأنهن يخرجن من الحنامات + مشکرات قى ملاضف 
الخدابات : وتمیرعن الثياب والحلى بلا أجرة ( .. ) آقود 
من مقسود ء وأجمع من ممردء أقود من الاوز قرط 


ليل 


عليف اخيال 


عليف اليا 


الاب وسا 


1" 


:یام رشيدء ياست البيد 


: یا خالتى آم رشید كيف نعم الله عليك » ولقد كنت تسا 


بالقسطاط واجمع من الرآسين من مسار مقراض الا 
وهی مع هذا حتف يقلوب المشاق ( .. ) لا تخلف 
وعد ء ولا تماکی ق تقد ۶ ... ( قینادی ) : 


(قتخرج المجوز وقول 
مسيتم بالسعادة + ولا ؤلتم ق نسة وسيادة ء وق + 
والخیر عاة يا ولادی ولا لیم بالکیر ‏ ول الج 
والسمع والبصر ء من هذا الذى طلبتى ف الليل الداسی 
والدروب مثلقة والطرف تاعس » وأزعجنى من رقدة 
والتجوم راكدة » وكل صبية مع عشيقها راقدة ء ( فيقول 
الها ليف الیل ) = 

طليك الا وسال (عتول ) : 

ونم من الأمير وصال + الذى ربى فى النعیم وق الدلال ء 
وحم لله آیاہ ء ورحم أنه ومن رياه ( 


اللہ مشتاقا اليك ء وما طلیتك الا تزوجینی ‏ والى غير 
فلا تحوچیتی ء وأريد هقه المروس تكون درية اللون » 
حسنة الكو ء ملفوفة الیدن ء لا رقيقة ولا مفرطة السمن 
أسيلة الخدء قائمة النهد > 


بيشاه مسقولة الخدين ناصۃ 
كانما تولف الخدر سکنون 
حسن جری قلم الباری قایدعه 
خطا تحار لسرآه الدواوين 


وقدها آلف حستا ونیسما 

میم وحاجھا ق كله نون 
وصدنها عطفه واو ومقلتها 

صاد وطرتها من شعرها سين 


قوس على آنه با موت مقرون 
فالخدوالصدغاذیدو ومبسسها 
ورد وآس وریحان وشرین 
والثمنيعهد قیالیستان متوسه 
وهه غصن فيه بساتین 
ام رشید يا ولدى عتدى صبية » کاتھا الشمس الضية ء الا اا 
فرت من زوجها الأول من الم الافتضاض + وداوتها 
القوابل يدواء قاض + وكاتت بسلامتها قد ات 
السحاق > وتعودت به من دار معلمتها آم اسحق ٥‏ والعهد 
هی معذورة اة ترت من البمل ء وآلقت النمل على المل 
( وتظلٍ حکذا تصف ام رشيد المجوز محاسن العروس 
وما امتحنت به مع زوجها الأول + ثم لا تنسی أن تذكر 
به هی تسیا ق صدر شبابها ) ۔ 
الامير وصال :+ مثلك من لا بری على بر 
ام رشيد ١‏ + أى وات يا ولدى + واذا وققع التراشی ؛ فلا من الولى 
والقاضی ء وان شثت بلا قاضى ( وتضحك على العاذة ٤‏ 
ممرضة باتقيادة ) ۔ 


الام وسال : قد عزمت متوكلاء قبارك لله کنا باركت فى لا ولا + وهنا 


ir 


الماقد 


اسر وسال 


mé 


اليوم اتصاله محسود : قاحشری العاقد والشهود . 
( فيحضر الولى والشاهد). 
:الحمد لله ستار الميوب ء وعالم الفیوپ » والؤلف: 
القلوب ء وآشهد ان لا اله الا الله غافر الذنوب + وا 
أن محمدا عيده ورسوله الصادق اللصطفى الحو 
صلی اللہ عليه وعلى آله وصحيه صلاة دائمة الوجوب 
هادى الأمة » وکاشف الشة + الذى سن التكاح + وہ 
الى الا ؛ وبعد : فان التناكح والوصل ؛ سن ل 


الى الثار تتاجه الأولاد 4 والسادة الانجاد » يمرو 
الديار » وینصروت بالاكثار 4 ويدرك بهم الثار ٠‏ وی 
بهم المثار ٠‏ والزوحة المباركة هى الحافظة للميال ؛ الجاء 
المال » والمدة لحسن الال + والمولدة للظمام ء وال 
للمنام + وهی مشتکی الحزن » ومستودعة السر والملن 
والمساعدة على الأغراض ء والعللة فى الأمراض ؛ الخليلة. 
التائحة النادبة ‏ المسامرة الضجبمة » ال 
اللليمة ء وهذا الأمير وسال ٤‏ مشکور الخصال » قد 
زم على الاتصال + بالست الصونڈ ء والدرة اللكنونة 6 
ء على ما أصدقها فى هذا التكاح ؛ وهی 
ماله سجلة » وم واریسون مؤجلة» م 
التكاح ء بهذا الصداق ‏ عصمك الله من الفراق والطلاق 
( فيقول) : 
قيلت » ولبلس ما عملت » لابد من تديير الحال + وتجصيق 


مدا 


الال ء على اتى الليلة أعوز من زنبور ء وأقلس من طنہور 
(ویشد) : 
آمسیت أققر من بروح وينت دی 

ما ف يدى من فاقتی الا یدی 
ف مزل لم یق غيرى قاعدا 

فاذا رقدت رقدت غير مده 
لم يبق فيه سوى رسوم حصيرة 

ومخدة كانت لام الینسدی 
مافی على طراحة فى حشلوها 

قبل فيه النتسم الب دد 
والبق انشسال الصراسر غق 

من متهم فى حش وها أو منجد 
یجان چسسمی وارما قتخاله 

من قرصين به ندوب ائجسلد 
وترى برافيتا يجسى علقت 
۰ عثل المحاجم فى الساء وق الد 
وثرى البعوض يط وهو برشه 
فاذا تسكن فوق عرق شمه 
والقار بركض كالشيوا 

من كل جرده الأذيم وا رة 
ياكلن من خشب السقوق عسبيمة 

قارات تجار حدەن يسسيره 


- 


كدر 


( التزدة + لیس الزدہ وهو الدرع والناشر نوع من امین + 


وتری الغضافس کالزنوج تصفنت 

من کل سوداہ الأهاب واسوه 
دهم اذا سردت آرتك لچ اجة 

ق طردها والويل ان لم تہ 
واربما اقترنك بضفر عقارب 

قثالً نش سل السام ار 
وتقيم لی عند السساء زبانها 

فاراه وهو كاصسيع الل 
ہا وکم من ناثر طاوی الفا 

ېدو شه القائل التررد 40 
وكذلك الجرذون صوت مش له 

ف مستعى مجه الزناد الصا 
وکان سج المشكبوت وی 

شمرية من فوق مقسسلة أرمد 
وكائما زپ ور البس خلمة 

موشسية أعلانها بالتسجد 
مترام بين الإيسسانٍ مشرو 

لا كان فن ترام ویش سرہ 
واذا رای الخفاش شوه ذہالۃ 

عنسدی آضر بضسوئها لتوقد 
حشراث پیٹ لو نفلت مس را 

ولی على الاق اب سير مردد 


مليف اطبال 


ار وسال 


اس تار قوب باه قبا 

من كل لون مثل ريش الهدهد 
لولا ا قاوة ما ولدت فلينتى 

اذ کان حظى م ةا لم أولد 
ولکیف آرشی بالعياة وهنتى 

تسيو وحتلى فى الحضيض الاوعد 
(یقضسود۵): 
یا امیر وصال + عهدتك ذا مال + وجسال وخيل بويقال 
فيقول) : 
مال امال“ وحال الحال » وذھب الذهب » وسلب السلب + 
وقفت القضة ؛ وقمدث النهضة ؛ وفرعت الكاس + بطون 
الاكياس + وبمت ا 
سه يد الاسقام» واخا 


برف الظاز © وآما فرسی فقد 
ت جدته مرور الليالى والأيام » 
حتى بتكيته بتكاه عروة بن خزام » لأنه اتشر ذنبه » واقنشر 
عصبه ؛ فکاد سقط من شعف قواه ؛ عن حمل القود 
من الذيل الا كنا 
يقوم الصاب » ولا يعرف مكانه الا بأنينه الكثرة الام 


والغلاه ء وأصبح السایں لا 


والاوصاب ٤‏ ان حزمه حز. تست 
سوی راس وذتب ؛ وان مشی ارتهش + أو ارتمقی من 
الشش + وما برح تجری «موعه ؛ وتحثى على الآلام 
شلوعة » حتى ه + واصطلكت رکیتام » فنظر 
المملوك اليه متأملا وأتشد متمثلا؛ 


۸ 


قد كمل اله برڈوتی لقع 
وفسائہ مدا آبلاہ پا 
آمسیر مثل آسسیر وھو یعرچ ہی 
كاله ماپا نحط من 
فان رمائی عسلى ما فيه من عسرج 
قما عليه اذا ما مت من 
ولا مات بهذا السبب ؛ وصح قران الرآس بالذب ٠‏ 
من رمیم الخیل والیغال » ورجع المملوك الى بيته بالخ 
والبقال ؛ رز مرسوم الق الصاحبى الفخری ء ب 
الله فخرہ؛ وأطلع بالسعادة فجره ‏ ان اعوض عنه ‏ سا 
خیر مله ا فقلت آشسکره » وذکرہ ( وينشد ) : 
آیا وزبرا يذ سے 
من الأعين با 
من اذا ما لمان حار 


ولاه لی الوسسان یی 
امع لشس‌الی فانه عجپ 

وان یکن ما اقول من بوس 
دع ما حکوه عن وقمة الجمل 

وخذ شرح وقعة قرس 


برقوق سوء والناس ترق 

ذاعسرج بل اسم ذا خرس 
پرقس من كثرة الذباب الى 

أن يخاله معشر من الشسس ۹۷ 
وربا آوحلته بولته فان ييل ف التراب بنغرس 
وان يسه الف لام يحتك 

يالحيطان حتی کان لم پسس 
وهو اذاماعقته کر 

السرج افرط الٹمریغ لهس 
يخاف من رؤية الاب شنا 
ياكل قضا الا مع الثلس 


اذا رآه كلب عوى قرا 


ون عليه ق زی مفسترس 
به ضا وسبی من 
رکسوبه آئی على نچس 
حساز جميع الأمراض قاطبة 
ولم یفتہ مته سسوی الرس 
قانپصریصے صن قاو 
وعد مولا ما الن نی 
فاتی ذلك اللجی يع كرك 
ولکتی او فلس 
(۱) شس القرسی ؛ لايمكن أحدا من ظهره غهو شموس * 


(1) القرم : شدة الشهوة لحم - 


۹ 


( قال فلما وصلت قصتی ورآها ٤‏ وقعها ورآھاے ہا 
رنف ٥٢‏ يسيق. الطرفہ + حسن الوصشء کا 
الظرف » یکاد أن يفوت مطامح بصرہ والا يوقف لاحقيه 
على آثره؛ فاذهلتى بحسئه واحسان هديه 4 وا 
أقول فيه : 
هل فى الكرام كنيل كل طلاب 
غيم الوزير الصاحب الوعاب 
الجياد لدى الوغى 
للجود وهی كريمة الانساب 


(ثم يسف الفرس ) 
ویکاد یسبق ظله وسيل من 
حقوية ۲۳ من زهو وئن اعجاب 
قسسر حوافره تريك آصسلة 
وتغاله فى الييدلم سراب ‏ 
( كما يقارنه بالخيول الكرينة الشهورة عند الصرب 
کالیحبوموالورهاه وا امقول ٠:)‏ 
با امیر وصال تاه قد آعربت + فاغربت + وعبرت 4 
فاستعبرت + فما هذه الأفراس ٤‏ ومن كانت من الناس ۶ 
(فیقول): 
الاي وصال : آما الأعرج فانه فرس لپنی مسلال ‏ ذکرہ ابن هريد .. 
0 والورد فرس عاصر بن الطقیل + والاعرابى قرس عب اد 
)١(‏ أى حصان + 
() العفو : الخصر + 


ا والذ 


علیف ایال 


7: 


ليف ایال 


ینزید رفا لت ,یڈ ارت ری لاق 
السب فطالع کنساب أبى کر بن درید فى آفراس 


چ 
( وبمد ان يقص قصة شاب خسانه على حسب مفهومه 
اللوطلى للخيانة بقول) : 

فعليك الحلال پا سيدى لیف الغيال » الا ما ا 


بعدك » واقرضتلی شیٹا من عندك ٠‏ 
( فیضرط له لیف الخيال ( ويقول ): 
اللہ لی ثلائة ابام : ام استطمم بطعام » ( فیقول طیف 
الخیال لاس وصال ) ما فعل ريسك ورياشك + وأين 
الاك وقماشك ؛ فیٹٹفس الصمداء ‏ ویندی؛ منقيدا: 
لم ببق عنسدی ما بباع ویشتری 

الا حصسسیرا قد نساوى بالثرى 
نط یق دی عليه به 

حتی تراه وهو أسود آحسسرا 
فى منزل کالقبر کم قد شاهدت 

فيه نکسیرا مقلاسسای ومٹکرا 
لو لم یکن قبرا لما مسیت نسسيا فيه حتى الئی لم آذکرا 
وااشسپر اهنا سکنا اذالم یگ 

مسع ضیق سکناه أطالب بالگرا 
لا فرق بن ذوى القبور وبين من 

لا ررق يرزقه سوی العيش الخرا 


۳" 


الا یر وسال 


Wr 


+ حاشاك من هذا الكلام ؛ وحفظ الله كل من حوى هذا 


أف لسسر ار فق ریما 

مثلى يود بان یموت وی 
وارب قائلة امن حيلة 

تسی وقد أصبحث بوما مو 
شرف الالال كما له ی سسیرہ 

والاء اعذب ما کوٹ اذا جر 
ان المداين وهی اوس بقمة 
على فكيف ارحل للقسرة 
ولقد سالت عن الكرام فلم اج 

فى الساس عن تلك الکارم مخبرا 
حتى کان حدیث كل آخی دا 

عن كل من پروی حدیشسا مقٹری | 
ان کان حقسا ما تقال فاته 

كانوا وقد رجع الزمان التق را 
لم ببق لدم حديث 

اللشارقين ولا ماخ فى الذرى 
وم البليسة أن رزقی ينهم 

زد وربنا دا متمثرا 
فلا ذمبت ڈممٹ من لا برعسوی 


امقام » من لاء السادة الکرام ء الا انتى ما أقدمت على 
زواجی؛ الا بعد ضرورتی واحتیاچی + وهريا من القحاب ٤‏ 
ووئوقا بکرم الأصحاب » فاسمع شرح حالی » واعجب 
لارتجالى » (ویشد) : 
قد تجاسرت وكتيت کتایی 
طا فى مکارم الاصحاب 
واستخرت الاله فى طلب ال 
سل رجاء به جزيل اشواب 

( ف قصيدة تنکون من خمسة وسبعين بيتا بعرض الأمیر 
الأنواع البهيمية المجيبة التی مارسها مع الكلاب والجمال 
والاشال وکل دواب الارض ما عدا المقرپ وا 2 
كما باذ فى تمدیدآنواع القمار التی لمبها وکات شالم 
دهرئذ ؛ وكما هی‌عادنه يتصارح بأمور الجنس وأوضاعه : 
مصارحة صارخة ء وقد مکنه طول القصيدة من تفصيل 
الموضوع وتجيل دقالقه ومخبآته .. ٹم يخثم أبياته 
بتوبته وعزمه على الزواج وقول ) : 
فلها فى بدايسع الرقم ما 

يفل عندی يدايع الآذاب 
افيت فھی ذات ابتسام 

أو تشکیت فهى ذات التحاب 


ان 


فرعی الله من رای ضعف حالی 
وحباتى مساندا فى طلابی 


wr 


(فیتسول) : 
ها آنا قد مددت الم یدی + وعرفتم مقصدی 

( فتخرج ام رشید القوادةء وتقول ] 

امسیتم بالسعادةء پا ولدی قد وقع الفاس فى الراس + 
فاصل عمل الناس 4 آما آنا ققد درت الؤدناٹ > وسرت | 
فى الشوارع مثل « الساتمۃیا بات » وأطلقت من الشامنة. 
ليلة الجمعة » فاكترى للجلا ولو عشرين شےمةء وقد 
اکثریت زهو البستان » والغنية الورد الطرى الريان ‏ 
والاشطة آم شهاب الدمشقية » والجلا فى قاعة المهتار 
بالبرقية؛ فاحمل ف كنك للتقوط من الدراهم والأنصاف ». 
وال صفعون بالدلاکش ۳ والأخقاف ؛ ( فيدخل ويخرج ‏ 
فى زفة ء وقدامه المغانى والشمع مشنتصتفقة ؛ ومن 
البوقات والٹبول » وهسو راكب على فرس من آحسن 
الخيول ؛ ثم يترجل بأذب وٹاموس 4 وتبوز للجلا ' 
والواشط بالعروس ؛ وتجلى عليه بالخلمة والشربوش » 
وتخطر مسستورة الوجه بمنديل مذهب منقوش ؛ فاذا 
دف عی وجا ضار > يقت ھی التضار راق 
هی من أكبر الدواهى ء پاف كالجيل ء ومشافر مان 


+ گت نوج ای ایل‎ 7 ٠ 


ل 


اصبی حبیزی 


الجمل ؛ ولون كلون الجعل + وأجفان مکحولةبالسشی » 
وخدود مضرجة لش + واستان کامستان اتساح 4 
ونيكة توج من الستراح 01١‏ » ويد كيد الجرڈوڈ > 
وساق كساق البرڈون ؛ فمينها لذلك عبن ؛ والزين شين : 
لها اهار خدود والستا 

لق الحا ومبسمها قى خضرة الآس 
نظل تزارا بانسطة فراعها 

وهو یحکی شاع زید۔۔۔۔اس 
( وعندما براها الأمير وسال ؛ بخر من الاخثلال ؛ وتقول 
العروس بعد شخير ؛ و تخیر 
ارجفتنی وافزعت ابنى الصغير + یا ام رشيد ما لو ( ای 
ماله ) » قد وقفت اعمالو ( أعماله ) ( فتقول ) : 
با بنتى کاله سکرال » وبات البارحة سهراق ٠‏ 
( فيخرج لما ابن بت يتعوذ من الشیطان ؛ ويمج من 
مجاورته الم فى الأوطان ؛ وینشد ) : 


؛ له صورة پستحسن القرد عندها 


على أن وجه القسسرد احسن منظرا 
اذا ما اتشسدالی بالحدیث ع 
انسوك من فرط الل وة ب نوا 
( فیھٹز ویضسطرب * ويسستلقى وينجذب ؛ ویقصول ) 
یادداتی( ثم یشم مخاشیم الأمير وصال + ویخلط الفراط 
بالسعال ؛ ويقول ) مرحینی» ومشبطینی + وروحی عنی » 


() الستراج : اارحاض + 


ve 


حبیزی > وهی مفضوحة داعرة تمت الى احط التعبيرات 
الاباحية ..) . 
( فيئب اليه الأمیر وصال ؛ وثية الأسد اذا غضب وصال م 
ويهشسحه بالدبوس + ويشرب الواتسط والعروس 4 
فيتفرقون ؛ وهم خايفون + فیخرج لیف الخيال » فيقول 
له الأمیر وصال ) : 

الام وضال ‏ + رايت ما اعتمدته ام رشید القوادة # ولکن الخير عادة > 
فاحضروها وزوجها الشيخ عفلق » فلاید من ضربها وضرب 
ولو آنی عليها اشاق ( فيقول ) : 

ليف الیل : أرجع الى اله من قریب + فانه رجل غریب ( فيقول 

الاي دصال 8 لايد متهما وحق راسی ء ومداسی ۔ 


( فيخرج اليه شخص قد ذهب منه الأطبياق ۱ء وظهر 
عليه الهرم وبان ٤‏ تکته قد خضب شبیه + وستر بالحناء 
عيبه ‏ قبضرط شاغلا ويترنم قائلا) : 
لی الہ من شسسیخ جفانى أحبتى 

وقد نظرت من لحیتی قبح حلیتی 
أحمل شيبى صبفة بعد صبئة 

ومين رب السرش سی سبقة 
واذ شاب رآبی تاب یکی 


یپ رمی ق قادی میتی ومنیٹی 
© یت :ال دالبب + 


W1 


الا وصال 


لیف ايان 


۳-۳ خی الال 


وحاولت أن تخفی مشیبی فیا . 


ی بیاض الشیب دمعى صبا 
وقد بؤلم الي الییاض ہدمعتی 

قزاضجیا مته ياق ےا حبودة به 

غنة یکن الت ا نوب ضبزقی 
ولی صاحب طلق الحا وه 

صنیع الحميا فع سوه النفس حنت 
وأرانى غرابا فى الكمولة أبقع 

على راسے ينعاء فى كل صبحة 
وقد لاح مرسوما من اليب عندما 

تعری شبابا کان أجل حلة 
( يقص الشیخ عفلق عن ايام لهوه وغرامياته النجسة + 
يتكلم عن عدقه السو ...) 
( فاذا اتم الشیخ عفلق هذا الانشاد ء وا 
الإبرادء قال ): 
لايد من ضربك بالسياط + ومن اشتهار المجوز السوہ 
ہمدینة الفسطاط » ليتمظ بها اہلیس + وتنوب کل عجوز 
من النصب على الرجال والتدليس . 
(فیتول) : 
اما هذا من أعل الملام + ولا لجرح بميت ایام ء فا 


على آخر 


Ww 


WA 


الفضلاء ٤‏ ذوى المقول الصحاح + والألسنة افساح. 
آدام الله لهم التوفيق + ولا عد لیم عن الطريق ء يشهدو: 
آن ااضیخ الأجم يقطين الدولة ؛ فاش وش الحلة 
با اللدقلق ء عثز الدين عقلق ( .. ) ممن فاته الافتها. 
فهام + واه الاقتحام قحام .. لو لحظ شمن التبا 


وتفقه قيهما حتى ساوى بين الجھول والمعقول ء وقرا 
التحو ولكن بالسين * ولم يغته الكتاب العزيز سو 
النصف والريع ومنسورة الناس الى ياسين ء ون الأدب 
هاتا وافیاء وبحث بلساته ق الطبيعة بعٹا شافیاء حثى 


الخل من النارتج + والقطايف من الاستفتج ء وآن التسمع 
من الشحم ء وآن الزقت من الفحم ء ون الحرير من 
الأرجران ء وآ السسم من الباؤتجان وان الحمل فى 
القطف نايت ء وآن فى بطن التن خردل ثابت ء وهو آول 
اقل * ھل عن عى بقل ء وهو آجھل من قوس + وآشام 
عن طويس + فله من الحمار أذته ء ومن یس ذقنه ء ومن 


الثور قرنه » ومن الجمل دهته ( شعر مقود) : 
يعى غير ما قلنا ویکتب مس فا 

وعی وهو 
فما پفرق بين القصب والخشب ء ولا الفضة من الذهب + 
ولا النار الا باحراتھا ولا البلحة الا بمذاقها ء خطاء بغیر 
مرا وصوابه رمية من غير رام (..) طالا تشسسس بالقمرة. 
وتفشى بالسحر ء وقتح حجرہ لسقط الكواكب * وعلم 
قياس زيادة الیل من ظهور المراكب + وريما مشخ مم 
الخبر قطمة من لسانه ء وآذن فى المسجد وغدا لیسم 
آذانه ؛ وحلم وهو قايم » ومٹی وهو لايم ( شعر مفرد) 
یضحد بيس لا ما بدا 

لاہ فار ضسلى آدم 
فلذلك انتصر له صربعر + وقال على لسانه من سيل شکواہ 
ما لا ڈاکر ( ويتشد) : 
قل اوالی الوق والأدبار 


عفد البله صسدذة الفجار 


غي ما هو يحب 


والڈی قد غها سفینة جلى 
وله من قروته كالصوارى 
آلا او من زوجة سمکی 
فیا اق مساق افع از 
ی کو 
انا دمر متكر فى اتظار 
1 


ف اتساوی والليل مثل الا 


ق التساوى وآین مخ الحساری 
مسر الله لی ينا رحت لیے 

سر من البرد أصطلى انار 
وتجردت للسباعة ق وا 

ال لظنی به ازلال الجسسارى 
أن انی آئی نسيت فلا تنقش سیری اقاعة اا راو 
أن أختار لو قمدت من الجمل ولکنی مٹی بنیر اختیار 
ولکم قد رآیت فى الزبر يخا 

وهو جاٹ ق اللاء كاليار 
شيخ سوه كالتلج ذقنا ولكن 


ساح مثلى اڈ صحت ته مادا 
باتمار با صساح مثل اتمار 
فاعترانی رعب وناديت ما گنت آان اللصوص فن الازيار 
لم یفظتی منه سوى اله عبس مثلى وافتر مثل افثراری 

أبن قوسى وأين درعى الحقسینی 
ام عبرو بصارمى اسار 

ان ات گنت فى الغزاة هيدا 
أو اع كنت اشطر اك سار 

ذلك وبر غریسا 
بحنامی حتی هوی لالکسار 

وجسری المساء اغلشیت والا 
کت أتفو الآثار فی الأدبار 

ولكم قد عصبت رای ارب 
لاقي سےا مان سسار 

ولكم رمث فلع ضرس شروب 


اعد بنا هر غاية الافسسرار 


فا بی قلعت د ضسائی 
واجتمسادی القوی من آزراری 


ورحى حزتها لطحن فماژلت 
ست ضلالا آدور ول الداو 
وآنادی وقد کت با 


کش الى این متتهى مفساری 


WI 


وانا شل الخروف قرلا وان 
آسقطت فانی غدوت فی 
طیبا 
با تعدیت دكة الپ 
یمسا کت من ذکائی آدری 
أن بابی من صنعة النج 
٥‏ آحزر البیض قبل ال یکرو 
ان فيه البیاض فوق ا 
وبمینی تلرث كوز تعاس 


حفظ هذى الأمور مثل ال 
( فینادیہ مليف الخيال ويقول ) : 
ليف الميال ایا شيخ عفان قد طهر عليك دلايل الكبر + ورايت ملا 


امین متیر( فيقول ) : 
السبع ملق ؛ أجل ؛ وقد قرب ایاجل 
(فيقول) 
طیف ایال + وما الذى بتى عندك 
(بقول) 
السب عفلق ‏ ؛ قليل من الريال والبصاق 
(وشد) 


« ای عشم بيتا من الشعر ضمنھا ذكربان الجنسیة وماتم 


ایال 


ايع عناق 


الاير وسال 


الشیخ عفاق 


لمیر وسال 


الریس غل 
احکیم 


شبابه وما كان له ف مجال الغلاعة من جولات وصولان 
ثم ختم ذلك بوسف حائته الراهنة وعجزه العام وحيزة 
الطبيب فى شأنه ء ويذم الحکیم يقطينوس لمدم چدوی 
علاجه فیقول ) + 

لا تذم الحکیم يقطينوس » فانه عندة فى رتبة جالیتوس 
اة 
( فییکی الشيخ خلق ء ویشمق + ويقوم ویقمد » ويتأوه 
وشد) : 

( قصيدة من واحد وعشرين يتا عتبر امتدادا لقصیدنه 
الفاسقة السايقة ) ( ثم يقول ) : 


: الحكيم يقطينوس ابن المیل ابن السديد + وهو الذى 


ت على يده زوجتی آم رشید ( فيقول ) ؛ 
مات 7 
(يقول) 
١‏ وفات 
(نيقول) 
: یا ريس ( على ) اطلب لی هذا الحكيم + لأساله عن حال 
المجوز ما هو به عليم ؛ ( يناده ) . 
+ یا حکم ته 
+ أعوذ بلله من الشيطان الرجيم » من هذا الطارق فى الیل 


الغاسق » ومن ذا الذى ازعجنی فى فراشی » ف جنح الیل 
الثائى » نی من رقدتى وما اشم اللسسام من 


الاي وسال 


Mt 


وما جرت العادة بان يطلب الطييب بالليل > 
تحمل اليه الکواقد + وتشد له البغال والخيل ». 
هذا ف آيام الوباء والطواعين * والمرضى مطرحين 
مصاطب الدكاكين وعلى اہوابتا الزحام » وا 
بايدى الخدام ء والجنايز ف الججوامح والحلل ال 
تجلی على الصقوق كالمرايس + والناس لا بت 
دسة ء والمقربو لا يخرجون الا بالقرعة + وا 
اف الفسل ‏ والحمال عبرم بقل الحمل ؛ وا 
لا بوقر قبرا ؛ ولا یتحامی تیا ولا بكرا ؛ وقا 

انیم ذلك الوباء ٤‏ وعادت الأرواح والقوى کا 


: طلبتك لأسالك عن ام رشيد » اباقیة ام آیادھا اللہ 
(فیتول): 
+ ملكت فى الفصل على یدی ء وذلك آئی دعيث على 
العادة » الى منزل مشهور بالقيادة ء واذا !لا بمجوز 
الشيب 6 وذلبها على تھا تستتخسن الغيب ء وحولھا' 
حسان » كزهر البستات ء والنسوفر السطشان ؛ وا 
الطری الریاق » وقد ارتقمت صحبة الشوم ؛ وا 
کالوستی من الوم ٤‏ ورہ 


العشاق مكاتى فيه » وتولف بین القلوب + و 


الحب والجوب + ولا توف فى آمر ( ... ) وآما ان 
معشر القحاب (.- ) عليكن يصدق الواعید » والسعی 
9 ده ولو آنها ليلة اليد » وانيسطن فى مجالس 
...)ثم نول بها حادث الوت ء وفات فها قوات 
اقه + قال لی من حفس من 


ماعدونى بالتسوح والتعديد 


يمد ققد المجوز ام رسد 


( ویثل یمدد آفمالها القييحة وجمعها للتساء والرجال مع 


آی ست ياليف سی علا 

علکت آخر الیالی السود 
فاندبيها يا آم طوغان وایکی 

فده ان تقدها يوم عيدى 
آم طوفسان واندبيها وقتی 

یالیالی الوصسال با عودی 


ولاكرها یکل شر ويولى 


کل يوم واهدی اليها وتودی 


قير 


الاي وصال 


Wt 


استغفر الله العظیم من هذه الخصال » واعوذ بنفو 
ذى الجلال : من تحمل الأوزار ؛ والعبل بعمل آهل | 
فالاناية اجمل + وتحن تقول ما لا قعل : 
کل عن الى اللات تسچ 
ما له ساعة النزاع 
وزمان المبر الطویل اذا ما اختلف اللبل والتمار 
این عاد ونبع واولو الرس 
واین الالی وان 
والسعيد الذى بری طرق الرشد وهو ب 
(يقول) 
!يا آخی لیف الخيال 4 بقى الا الارتحال » وقد عر 
على الحجاز وخرجث بالحقيقة عن المجاز » وقسدت 
.هذه الآثام + ہماہ زمزم والقام واوی سید الا 
صلی اله عليه وعلى آله الکرام ؛ اجملنى نمب عا 
وهذا فراق بينى وہینك ۔ 


« تمت البابة الاولى » 


الشخوص البترية ۶ السخوس الحيوائية والجمسادیة + 


حویس 
عسيلة العاجينى 
ناة الشاب 
متام انی 
حسوں الوژدث 
شمعون الدعوظ 
علال النجم 
عواد القرامطی 
شبل السباغ 
مبارك الفيال 
ابر ااسجب 
اسان 

ابو الط 
زغیر الكلبى 
ابو الوحوض 
السو 

خدتم البلاع 
میمون القراد 
وتاب البختيارق 
جراع بل 
حماه 


: رافظ مایت 
8 لاعب بالحیات والثمابيناسه 
بائع العاجين الطلبية ‏ فيل 
: بائع الأعساب الطییة جدی 
: جراح ( حلاق صحة ) فلرال 


١‏ لاب اکرربات 
ہت ےت 
+ قار الطلوع ١‏ کالب 


: بالع الاحجبة والحرول دبة 
مروض الاسود واللمود تسرد 


+ مررض الليلة سل 

+ صاحب الجدی اقب .عمستو 

+ فا سل 

+ مروض الفثران والقلط اطبا واحقاق 

+ اسیرپ الكلاب ادوات حلاق صحة 
صاحب الدب سیوف فطع غفب 
عنلوجست سوداتی ‏ طبول وتمائیل خشب 

+ الع السيوف کش 

+ مرقص القردة کناب 
وان لوطو 
مق 

+ صاحب الساعل 

سا 


wv 


« البابة الثانيق». 

وهی بابة « عجيب وغريب » المزة لله عز 
ولا حول ولا قوة الا بلله الملی العظیم ‏ اللهم. 
سیدنا محمد وی آله وصحبه وسلم تسلينا 
يوم الدین ۔ 
ت أيه الاستاذ الظريف واماجن اللطیف + 


بسجيب وعذہ الياية تتضمن 1 
الغربا ء الحتالین من الأذبا ء الآخذين بهذا اك 
التکلمین یلفة الشیخ ساسان ۱۷ء فمتی 
لاس قابدا عند جلاء الستارة بح لاس > وا 
باتفاق + فی اق (ویشد) : 
فاقت الليالى بلانس بالسادة الموالى ‏ 
ینظم الاجٹسساع صل نظم ربا مع الهلا 
لا بوحوا مول المطايا والفضل وال والوال 


1 


() فى تساب , تسف الظسون عن اسامیالگتب والندون > 
بن عيد اد الشهر پحاجی شليقة قى باب ٠‏ غلم الحيل الساسالية» مس ٤‏ 
من الجند ال ذکر ما يالى : ذکرہ أيوا الخير من فروع علم السحر وقال' 
يعرف به طریق 
پنڑیا فى كل بلدة بز يناسب تلاك الیلمة ال يمتقد أملها قى آصحاب ذلك 
الز فتارۃ يخخارون ذى اتفقهاء » وتارۃ يخفارون ی الوعاط :وتا 
زى الاشراف ۰۰-۰ إلى غير ذلك ثم الهم يختالوت فى داع العوام بامور تمجز 
المقول من ضيطها ۰۰۰۰ الچ ٠.‏ 


Mm 


النظر الأول 
(فیخرج شخص وقول) 


عبدکم الثرب + الشوق الكثيب ء الذى آذابه الحنين » 


وغادره الین حتى لا بيين ء تاذفت به الاقطار ‏ ودار مع 
الفلك الدوار * بعد آوطان واوطار ( ویتشد) : 
آرث صرف الزات حالى 


فما لدھری تری ومالى 
خی کانی له دو 

پرنقتی مه بالبال 
این مانى الى تفی 

واين جاهى واین مسالى 
وین خفی وتلالى 

وین قیسلی وین قالى 
وایسن عيشى واین میتی 

وآین حسٹی وحن حسالی 
ونحن فى ية كرام 

فخارهم فى الفخار الى 
( ترد بعد ذلك یات فاحشة خليمة ‏ تمرض الواط 
والدعارة الشاذة ‏ اتفاظ صريحة سوقية ء جارحة للذوق 
والحس الخلقی ‏ ولا يسكن اثبات يعقها او التلمیح اليها 
أو الابدال فى حروفها مهما كانت دوافع الموضوعية الملمية 
وروحها .. وهذه هی ائف الایات ) : 


1 


انسان * قدوة الأديا ء وأنس الترا » وجامع شمل كل 
محب بسکنه » وراد كل غریب الى وطه ( ويتشد ) : 
عجبت وتان الحب غير عیب 
اذ مات پالاشسواق کل عرب 
تباعدت الأجسام ما واتتسا 
لنا جاع من روية وقلوب 
نا كل يوم منزل تريه النوی 
وقرب خلیل وهو غير قریب 
آفارق خلا بد خل کااتی 
أفارق اچلی او أخى ونی 
کانی من كل البلاد قدسی 
على كل باد آو فراق 
على أنتى لولا اقترابى لم اللي 
وما عاقل فى بلدة بغرب 
وحيا لله السادة الحضار ؛ عیون الاعیاذ ء ونوالر النظار 
اعلموا یا سادة الأعیان ‏ آنتی من بنی ساسان ۷ء الڈین 
قمدت بهم زمانة الزمان * اذ غرتهم أيام الفراغ ء والدائك: 
(۱) اخترع الساسائیون الذين سيق فاكرهمالقة خاصة بهم واستطاع 
الشاعر ابو دلف الخزرجی أن ينظم من کساتھا قصيدة طويلة وردت فى اليتيبة 
ولفد تسربت من متم اللفة الاصطلاحية بعقی الكلمات الى لغتدا المامية اسر 
وما زالت تمایشھا لان مثل « سطل » ذا تممی الشخص وا بحت مت 
مسئلول وكذلك تتیل ۰۰۰۰ الخ وهنم الكلمات الغريبة الشاذة التی آرردها 
ابن دائیال هنا على لسان هذا الغريب يقصد بها واقعية الاداء اللقوی ٠‏ کل 
كلمة منها ‏ لاشاك - لها دول ممين يصمب تفسيرء ا9ن ۰ 


1" 


لل 


وذاك لا حال الحال ء ومال الال ء وبلی البال » و 
الذعب: وانقطع السيب ء وقضت الفضة + وت 


القرق » ولم يصدنا رعب ولا قرق + وثقدمنا على وصف ٠‏ 
الطراش + ورأينا العوام کالاحشاش » قهملنا السنقون 


والكد » وعبینا الحرمی والشکری والڈی يسعى تكد » 
فتفینا صياح الديوك وكسينا المرود والمراقين واليتوك ء 
فاطرحت الاحتشام ؛ وهنكمت يمصر والعراق والشام ‏ 
وتساوت عندىالمساوى: وادعیت اباطیل‌الدعاوی + فطورا 
ادعی معرفة الكيميا + وآونة أب بالطالب والسيميا + 
ووقتا بالعزايم والتغوير ؛ وتارة اكب على الشقف لهاب 
ماه ال + وادعی الحكم على ملوك الجان » واستحضر 
میططروق والشيصبان ‏ ثم اتسكع کالجنون ؛ واخرج 
الزبد من قمی بالصابوق » وربما هابرت المميان + 
والستت اجغالی بعلك اللبان + وورمت آطراق بالدردباس 
واتباكى بالكندس من الافلاس + الا اتی یا ریس ( على ) 
ما اطلمتك على هذه الأسرار الا وقد غلب عقلى الخبار 4 
فى هذا الوقت الذى نحن فيه وف رأسی صوت لابد ان 
آغنه ( يمود الى بيات الفحش والاختلال الخلقی ویسکن 
فى حذف الابيات التعفنة وان نورد بع 
القطوعة التى بدات بغیر ما اتتمت اليه من تناقض وتضاد 
ولا بأس من تسجیل يمض اليا الأقل لا أخلاقيا ) ؛ 
فال انصی الثقلین مسرا 

قكل النحس ينقل عن شالی 
ولا صرت بین الاس العی 

علت القجور مع الال 
آدور على بیوت القحب لیسلا 

واثیق كالحبير وكالبشال 


ان د 


er 


رحیقا فى الکٹوس تری حريقا 
اذا مزجت من الا الزلا! 
ھی الخ التی عقلى للديها 
يخامرتى فامسی ف اخ 
فطورا منشدا شرا دیما 
وآوة ابشلق کالقی سا 
وئیصرنی رسيلا المفنی 


مع الففراہ آرقص فى جال 
وتحسب أن لی طربا وحالا 

ومالی یر شرذات الفلال 
واکل الفار والامزار دای 

مع امار لتر أو بلال 
جبيت السو أجرد راس وکتفی 

واجبی بالمشاعل والغال 
ورقست الدياب ورحث اچی 

على قرد تعلم من قصالى 
وعلمت السکلاب الرقض منی 

وهذبت النواشر(۱) فى السلال 
وعدت مقامرا ف دار لص 

فص الثرد ملحوس الفعسال 

(1) النواشر : ج تاشر من خر الواع التمابيل + 
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وک ناطحت بالکیشین تطحا 

والجیت ۱ الديوك الى الفتال 
ولکنی رایت العلم زينا 

قمدت الى الدارس والجدال 
وثبت فسرت ق النقهاء آققی 

وأفتى فى الحرام والخلال 
ونظم الشسعر صرث به فریدا 

وطلت به على السبع ۳ الطوال 
وقطمت العروض بفاعلاتن 

پاوتاد والسباب تقال 
وعلم النحو فيه التصب فتى 

على عق اق کا یسا وبال 
وطبيت ااام قکم اناس 

اقتلتهم بقبض وا سال 
وداویت العيون فكم جفون 


بکحلی ما تام مدى اللي الى 
وصرت من الفلاسف ذا محل 

آسقسط بالمراء وبا لال 
وف الأعشاب والاسلاب علمی 


له البیطار يضنفع بالماله 


() الجيب ؛ الجات ای أكرهتها + 
(؟) السبع العلوال : پقصند اثملقات ال 
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وعدت الى للقاير رب وعظ 
ومتریء على الرمم | 
واثقیت الحياء وراه ظهرى 
ولم بخضسر یالی اذ 
(یتنب) 
رج عجيب الدین الواعظ ويقول ) 
عجيب الدين 
( فيحضر ابر ویرقاء ؛ ويستفتح يمد ال 
یقراہ 20 ) العمد لله الذى جمل الزاح ؛ سلوة 
ددح الأرواح ؛ ومفتاح الأفراج ؛ احمده على 


الق صدقا الذى کان صلی اللہ عليه وسلم یز 
يقول الاحقا ء لملزل عليه ذو الجلال والتمظيم + اك ل 
خلق عظيم » وعلی آله » عدد تممه وأفضاا 


استمینوا من شرة اللسن : واظموا أن اول ما ہو 
اليزاق الخلق الحسن والدنيا دار اسف ٤‏ ووچود و 


تلا ام قا يلم حك اقلم 
الهم فيه ل ومنه امس السقم 
وهل یطیق تآحلل يحمل تصف الم 
_ رصاق ise‏ 
() يقرا" يفراه > 
7 


التوى والبين ومشوا الى حيث لا نین ء قرحم الله من 
داویاعزانہ » بحس خلق زاته » وصرف اتراحہ يما أزاحه 
واذا كان المزاح ء يذهب الأتراح + ویتوم فى تفریج سکان 
الراح » فالهوان + بابئة الدئان ء فاتقهوة أخفى ما یشم ٤‏ 
واعز من الكيريت الأحسر» والانيساط » ويجبل بلا افراع 
فابسعلوا الأمل ؛ واعملوا بهذا العمل + وم معاشر الغربا 
وساير پنی ساساق 

من الادبا » اجسلوا فة الطاب ؛ واستدروا الطب ٤‏ 
وافتتموا الاجتناع فان اھر 
قبل وقوع الوائمڈء وروحوا الوا ء واستمطروا الديم 
الواطر » وخذوا من المزاح بمقدار ما یعطی الطمام من 

ملاح + وسیروا ق البلاد > وانصيوا الشباك على العباد » 
قالغريب مرحوم ؛ واللرء يسعى والرزق مقسوم واعلموا 
رحکم الله تعالى ان الفلس يجمع الديتار » والصدقة 
بالحبة هبة على ذوى الأقدار ء وكسرة التقیف ۱۷ء بيت 
اارقیف * والمرقع شمار الصالجين » والتغرب من عادة 
السايحين : فاركبوا غوارب الالحاح ؛ والبسوا دروع 
الوجوه الوقاح + وتمبوامبصرین وتطرشوا ساتم 
وتمارجوا قالسبق لذى المرج ؛ وتخارسوا قان الخرس 
اسان الفرج * وركبوا على جلودكم الجلود السلوخة + 
واشریوا یم ان لتصیح وجوهکم مصغرة وبلونکم 
منموخة : واخترقوا الصفوف فى الجوامع ء وحثوا على 
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الاحسان بالطب فى الشوارع ء ولشکن آفخر ملا 
الاسمال » واکٹر هسكم فى جمع الال + وسیروا 
تأمنوا من الاقلاس والدین ء فصحة العين بانساتها وہ 
الانسان بالمین (تم يتشد ) : 
ولقد تصحت لكم يكل لسان 

ووويت ها الان عن ساسا 
فلن قیتم ما بذك فاكم 

ألآى الورى عن موطن الحرمار 
كن آنا سا يخاف ڈوو الثثى 

واستعط واحكم تقدة الهميان ۱ 
واجمل لوعدك ( سوف ) حصتا مان 

واطب ب ( هات ) اند قى اليا 
وخة الذى قد راخ دا حاشرا 

فالوعد رهن توايب العدثان 


(ثم یقول): 

من کفانی برد الشتاء بجبه ء اسکنه الله جلله الرحبة + ومن 
طرحتی يطيلساق ‏ حشر مع الحور الحسان + ومن حبا 
ہمرطہ : ققد استتكمل الزخرفة بشرطه ( فاذا نال ما تاه 
+ أوجز فى لفط ء وثزل عن معطية وع . 


« النظر فاك » 
_ (فیخرج حوس الحوئى + وينشد شعرا ويتروى ) 
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٦. 


حریس الحو 


یا سايرا ق السهل والجبل 
وخایضا ف الروج وال 


توق وقع النون ذا < 
من الافاعی وکن على وجل 
فالوت من ناشر 


(ثم بشي بيديه 
ان فى هذه السلال ؛ بساط الآجال + وهلاك النساء مع 
الرجال وهذا الناشر ہ مثل الأسد الكاشر ء الهجام الحجام» 
بلية مصر والشام وهو السل۱) + والوت المطل + ويل 
لمن رآه على التلاع ء وفرش له عرفه كالشراع + وتیشه 
بعضبه ؛ على عصبه ؛ بل يا سادة هذه الحية البلية »> 
الرقطاء الرملية » تضرب خف الجل فيموت الجمال ؛ 
وتواری مدقلة ق الرمال + سمها وسيل الوت ء وی 
تايبة الدرت الا آن هدم الحیة الكبيرة ؛ المحصلة فى السلة 
الأصيلة : طائرها واقع وسنها نافع ء وهذه الاخری هى 
الداهية المهلكة ء التی تدعى بالمنكة ء ذات الفرن الاحمر + 
والذب الأبتر + تحملها الحيات على الکواھل » وتاوی 
بها الى المكان الذى هو غير آهل ؛ خشھا برق لامع + 
وصفيرها يقثل السائع + ورؤيتها تهلك التاظر 4 ووطی 
آثرها یسی الحافر ؛ وهذه الطيارة ء تلك الطفارة 09 


(1) الصل : الحية 
(۲) الطقارة + الوئابة + 


۹ 


تسكن الهة الأققر ء والبر الاغبر » تفسها یحرق ا 4 
الأخضر » فسبحان من قمرها بهذا التریاق » وشهر به 
فضل الدروماخس فى الآفاق . 

(ثم یتح حق الثرياق على يديه + واذا فتحه يرفمة وبشیر 
اليه ويقول ) هذا المخلص من النصوش والكسور 
والمضاض ؛ الشافی يعون اٹہ تعالى من جميع الاصلال 
والأمراض ؛ ركبته لهذم ۷ الدواعی + من قرص الاشقیل 
وقرص المتصل وقرص الأفاعى » وأضفت اليه الفنفل 
الأبيض والافیوذ + والابرساوز والورد والفاريقوث > 
وشفعته برب السوس ودن اہلسان + والزراوند 
والزنجبيل واستفردیوس + واسطرخودس » وفوتتج 
وفراسيون وأضفت اليه اثقسط ودار فال وکندر » وص 
بطم وسلیخہ وافغ + وسسافج هصدی وکرا 
وازدچا مشویا » وجنطیانا وحبالبلسان وقاقیا وأنسيون» 
ودرقا وسكيبيتج وخراما ووجا قنطوريون » جمعتھا من کل 
3 


ار چمه وسحتت ما يجب سحقه ؛ وت ما يجب 
+ وعجته بالسل المتؤوع والقيته للشمس آسہوعا 
بعد آسبوع ؛ ثم رفته فى اناه مدهون » وتركته حت 
مضت عليه الأيام والسٹون + فدوتكم آيها السادةء هذه 
الاقادة » قلعم الرفيق ابا سسلکتم » وف اقتناء مثله 
يمسوث كل ما ملکتم + ومن حقرنی وما مسه شىء من 
الحطام + آنا قائع مته بسکین أبرى به الأقلام » أو تقول 
7 هته : آستاف من العطارة التی کان يتطيب بها امرض 2 


3 


عسيلة المماجينى ؛ 


خذ هذا القميمن من طاعر جندی + أو پچود على بمنديل 
آسسح به وجمى ویدی + اللهم لا تجمله فخيرة لشیم ء ولا 
تحال عليه الاعقدة كل كريم » هاكم + وهاتوا لهاكم ٩‏ : 
قمکم اق بهذه الافادة » ومساكم لقه بالتعمة والسمادظ ٠‏ 
(ونعرف) 
د للنظر الرابع > 
( فيخرج عسيلة الماجينى ) 

عسيلة الماجینی ( ويرقع على يده حقا من الاحقاق + 
ويسي الى الأجاجين والطيافيز والألباق ویفنی فى 
عراق) 
يا من پوق لتجرب معاجينى 

ومن ہشکواہ فى سر يتاجينى 
عندى فغالر اماف مجر 

خبانها فى مصوناث الاجاجين 
لسحتی کل يوم من يجسربها 

ذلك لجسمی من داءیفاجینی 
(ثم يقول ) أبن هو صاحب الخمشة فى ممدئه + والحصاۂ 
فى كليته ابن المحبس عن حلاله ء دلوا على صاحب القوليح. 
والایلاوس ا٢ء‏ والمتحصر ببوله المحبوس ؛ ارشدوا الىمن 
آده الحمی وانقلته آدرة الخمی » هذا دواء مساحب 


(1) الا : ما بالضم ج لهوة وھی المطية من الدراهم + 


هي لاصتاف من الادوية وانواغ من الامراض البدنية 
اوشری ٭ 


۳۱ 


تزال يعض عده الأعضاب والاغلاط الطبية تستمل لدی المطار». 
فى احیائنا اليلدية والككير منها يدخل قى تركيباتالصيدلية اد 


الراقيا ولخنقان » وسوء القبه والیرقان ‏ وهذا 
القحال ء وذاك للدرب والاسهال ء وهذا ثلقت واا 
وهذا ممجوت الثوم للياه ء وهذا الشقاقل والجزر » 


26 ع يشمن شرت و 

قبل آن ولوا كان هنا . 

( اذا تقد تلك الأسياب » خرج تباته الشاب ) 
د النظر الخامس » 


اتم آرشدکم تون علم ین 
وتکقوا 7 التقلة الصادقین۷) ء أن ما فى الارض 
من حشیشة قابتة ء الا ولها ى جسد الانسان علة تا 
فتها ما يتقع یحند اللہ وضر + ويحبس وبدر + وسهر 
وينوم ء دیقش دیورم + من أصول وبذور ء وصموغ 
وعقارات وزهور 4 این حرارة الوج + من برودة آلاقیون 


والبنج + وآين حرافة الکمون » من عذوبة الانيسوف » 
قسبحان خائق هذه الاضداد ‏ لصالح آمور العباد ع هذا 
+ وهذا البلا فر فرح ؛ وعذھ 
وات المظم للقبول والجاه ۽ 
الا اتی وحق قالق الحب والتوى ء ما أبخل علیکم بشیه 
من هذا الدوا ء ولا أوقفتكم لتصدقوا على + ولا لرموا 
يفل حطاتكم الى ء الا لأريكم عجائب هذه الصورة 
وامرتکم خواصها الذكورة ‏ وها ها أنثى وڈکر + 
ققواوا تعالی الله ارى» الصور الذى خلقها من اصول 
الشجر لکن من قلمهما بشي خبرة تصدی ؛ ومن 
استاصلیما بيد تردی ء وانا حين بات أصولها وآمکن 
قلمها وحصولها ربطتها ق ثب ۱۳ من الاشاب ء آوفته 
فى رقبة كلب من الگلاب + ثم استدعيته بکسرۃ خبز من 
ہعید ‏ فاهوی لأكلها ء فاقتلمها + ومات لصرختها باسطا 
ذراعيه بالوصيد » فسبحان من الیم وعلم » وقی وسلم + 
الا أنتى يا سادة وذوى الفضل والافادة ؛ سيقول منکم 
قائل » ما ق هذه من امناقع وما الذى تفستته من الخير 
الجامع + هذه منها حبه : حلب البتضا محبة وقيمة الدرة 


متها دره ؛ أبن الذى جناه معشسوقه ء آو غقب عليه 
مولاه وصديقه » دلوا على من غضب عليه السلطان ‏ 
أو تخبطه الشیطان ء وارشدوا الى من شحف قواہ ء ... > 
هذا دواء الصروع والجتو + وها لاخراج الجن 
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۷ 


والسجون ؛ فاعرفوا ما تطلبوث ؛ ولا تتركوا الغا 
وتقتمون بالدون فالمافية خير من الال + وما بأخذها وا 
متى الا ساحب الدرهم الحلال ( ويد ) : 
عندى حشائش كانت لاناظرين ریاضا 
تلهى العيوئ وصارث تزول الأمراضا 
ولست بالدر عٹھا فى یما معتاضا 
فله من ملك الصحة ‏ اسر متحه + وغلب عقله هواه :. 
واقتنی لأدوائه دواه ‏ وادخر الجليل بالقليل 4 وحسبا 
الله ولمم الوكيل . 
(فاذاعيا + توارى والحتبا ما وارا ۹۳ . وانصرف) ٠‏ 
« المنظر السادس » 
( فيخرج شخص ويقول ) ؛ 
امس ؛ ( صاحب المباشم والواسی ) ؛ قدم مقدام ی 419 
صاحب الباضع والواسی ذو السیف الأسييف ؛ والصامت: 
الأجوف + والوردة والأسد » والقنادين والفاسد 
ومکاوی النوازل ؛ وصغافر الاستسقا للبزال » والمقاريض 
والسنائیر » والشاحاث والحاقن والقطاطير » ومناشير 
العظام ‏ ومسالخ لسلخ المظام » وکلباٹ الزوج ومفاتيح 
الحلوق والفروج ؛ أبن صاحب سدد الأذتين ؛ والاعمی 
Tere‏ 
60 ما وراه + 
(؟) عله اللسميات الاثیة والعلمية كانت مشهورة لدی الطببيل الجراحين 


الذين يشبهون حلاقی الصحة ولا يزال بعضى هذه الآلاث والممليات 
عمروفا رمستخدما + 


من ستة أو سنتیؾ 4 یا قوم آما تعرقونى + وما أظتكم 
تجهلونی » 1ا جراح القداح انا الذى یشد الارواح + 
ويدمل الجراح » من ق الأساة یحسن اساك صتائیری » 
أو یسر الجفون تسیری ء أو يقدح قدحى ؛ آو بجر 
جرحى آو يمزول الشرب هزولتی بالكوب + آو یکوهن 
كوهنتى پالکشوپ » آم لأحد آقدامی ٤‏ و 
رکون قدامی ء لأتى كنت أجمع الجموع 
الدموع ( ... ) وساعدى شديد الدماشرانی + والكبار 
کیائی اب وتوب ابن ملجم ء وأغل الدم بالدم ء لا أبرج 
حتی أجرح ء وعن التبريح لا أبرح » ( وينشد ) : 
لا تحقرنی (ما) على فى صفر 

ان اليموضة تدمی مقلة الأسد 
کم قد عيبت الألوف + وعجلت الحتوق ء وروعت الزکې» 
ورشقت الحزار قاح كالظليم ۔ 
(فضد): 
انی اسر آذکی الوری تھا 

ولت سخ ج قزمت 
وکلسا اميت من نشو 

قلت لسم ان الحديد اغى 

( ثم يتصرف فيخرج حسون الوزوذ) 

( اشر سا ) 
وستی متى الترب + ويقول ) هذا 
الخلیع السوی وهدًا دولاب الموى ء ( ثم يدك الطاساته 


حسون اللوثون : ( ا 


me 


الم 


الوزون 


۳٣ 


ویشی بالهامات » ويصمد على قطع الخعب !١‏ 


جفوته ؛ وينشد وقد تورد خده + وذبل من 
الى قد ؛ وينشد ويقول ) : 
هاك آمری وللحديث شجون 

واف دی فانی 
هذبوتى على التثثى فق دی 

غصن بال تشار منه ال 
بن ردق وی خصرى قرق 

ضسل فرق ارفة لا 
ووحق الذى حبالی بالحس 


ولدكى على القلوب اختلاس 

وسیوف لها الجضوذ جنوا 
ل سلمه وقد كادت تزل تقدمه ) , 
: هذا ال قد أقدم على الحتوف ؛ ووقف زمالا على 
السیوف + وأنا أقسم بغض قده ؛ وجلتار خدہ ؛ ورمان 
عضده ‏ لا أثزله الا بدرهمین ولو آقام على هذه السيوف 
بیومین ( فيقول ) ؛ 
+ يا مرو يا للد 


بین اوو 


( قیدعوء اله من ( اعتزت) شجرة كرمه + ويناوله درها 


من قنه الى شمه ویتصرف ». 


وطبله » ولحقاقه ورقيقه + ويرك البرقان 
الخشے والمصاقیر ء ويدق الطبل ء ويدلى الحبل » وييدل 
الحبة مكان الحية ویزرع البستان » ويضرب بالشرب 
والکستبان : ويجمل افتراب حتطة والأترجة بطه + ويتقب 


خد رقيقه ه ويخرج الحبال من ويقه + ثم ينول من فمه 


اثصران ؛ ویڈر منه على وجه وفيقه أنواع الألوان > 
ويقول شسمون خذ بالمیو » ولا ينصرف القایمون 4 
ولا اقاعدون 4 وینشد ويقول ) : 
خفیت على الصین قلو ترائی 

وعشقك ق الحقيقة قد برانی 


أعيانة ما انساعد ام ماما 


ققد افد من وله غیانی 
(ثم یضاعف ینادق الأحقاق ء ویخرج من فيه آلوقا من 
اتف السکر الرقاق ‏ ويوكب الکن اللقورة على 
عنقه + ویعلو کب الللة امتككة فى شدقه ء ثم يقول 


= 


قل يا ملم انی من اقل الکرام ء وفواكه ام( 

رہ ؛ ويدس فى فمه بعره ؛ وقول ) ها كمثرى مهرا 

( فبخرجما ويقول ) هذا چم تركمانى ( ثم يتبعها ب 

ويقول ) وهذا عسل مہ ( فيقول ) هذا ( خر ... 

بقمعه ( ویقول ) بآمر أعجبه جدى وهزلی + ان عرة 

باڈہ فلا تولی + هاث ولا عار على من آبطا ) وأخلف الله 

علی من اعطی + وغلى من لا آفیلی . 

(ویتصرف ) 

« النظر التاسع » 

( فيخرج هلال النجم وكتابه ء وتخت الرسل وکرسیه. 

وكرسيه واصطرلایہ!'' : ويقول ) : 
هلال النجم : سبحا من سبحت ف بحر قدرته الأفلاك » وسبحت بشکر 
تعبته وفضله الأملاك ؛ الذى زین سماء الدنيا بالكواكي» 
وقد سيرها بين طالع وغارب + وخصها بالدلايل على 
أحوال الغلایق » وجمل سعودها ونحوسها مختلفة. 
باختلاف الدرج والدقايق » وصلواته على الژید بالكتاب 
المي » والوحى من رب العامين + وعلی آله وآمسحابه 
عدد نسه وأفضاله الى يوم الدین » وبعد : » يا سادات 
الکرام ء واعيان الانام » قان هذا العام يحدث فيه حوادث 
وله أحكام » لآن فى هذه السنة يأذن اللہ للصحاب آن 
پٹراکم + ولأمواج البحار أن تتلاطم » وللرياح أن تھب + 
ولحشرات الأرض ان دب + وريما الختلفت الأسعار > 
١‏ الاصطرلاب : تطلق غل الات الث يعرف بها الوقت ٠‏ 


n 


مس عيال ال 


وربح بعض التجار » ويدل على تقلت البوادى + ویچری 
الیل ق كل وادی ٤‏ الله تعالى للبرق أن يلمع + 


وللفیث آن بح + فياسعادة من خزن الذعب واقضة + 
ويا شقاوة من لا يقدر من الحطام على قبضة + قبشروا من 
اول اسمه قاف » واحذروا صاحب الس والکاف + 

ولکنتی يا سادتى أريد منتكم رجلين طالعهما واصد ٤‏ 
وخلقهما متضادد ؛ لاتکلم على طالع الأصل والتحويل + 
وكواكب الزمان پالدلیسل : واحكم على دلیسل التقس 
والحياة ء ویعالج السر واکبر حلاء ء وابين ما يقتضيه 
صاحب الجد والوجه والدرجة والشرف + والاتصال 
والافصال التصرف ؛ انت ما اك یا ولدى ء وانت 
ایضا یا سيدى ؛ نمم أبو البھا بن ھی فستها ء سبعة عشر 
معى على آربعة برای ابی معشر ء یکو طالمك السرطان 
ورابمك بالميزان ‏ اما دليل بيت النفس ء فانت باه کل 
تسس » لك ضیف القدرة على کتمائك » وكلمات فی 
فژادك على راس لسانك ء وتکون رقيق القلب شزير 
الدسمة »کر الاحتمال ولو صغموك الف صفمة » طيب 
النفس حسن الأخلاق » متقاد قلیل الشقاق » فى قفاك 
علامة » وف فخديك شامة وخرجت عینك مثل عين عمك 
الأحول ء لأنك آدق منه قبة وأطول ‏ وأما الثانى + دليل 
الال ؛ والحركات وا مال ء فانك تكون کریما 
ولو ملکت آلف كيس ما آصیح لك مہ 
اثثالك بت الأخوة والأخوات 


يعر ء الا آق 
واما الرابع ذليل 


۴ 


عواد القرامطى 


Me 


جدید من الحلفا ء والأولاد فلا بد أن يتفموك : وا 
مهم صقعوك ء والسادى دلیل الأمراض قعمرلك مرب 
السا و 


واقاسع دل ال امات ؛ ول 
والديانات ع فك تسافر قى الیحر وتنجو على يقطيته 
ورا خلت مچرسا على حبار الى المديتة ء واما 
الاحلامقافك ترى ق المنام » كافك قد صرت من بسن 
الأئمام آما كانتيس یفقه + أو كالثور پقرنه : أو کالحمار 
باذته ء وآما الماشر دلیل المماش ء قانك تکون قواد 
الچیوش وزملکاش » وآما الحادى عشر دليل المشرة ». 
قانك تجح بن راسین بلا اجره ء وآما الثائی عقر دلیل 
لاصداه الدواب > والثلمان وذوات الأذتاب + فان 
ما تذكر عذول الا بالخ ( ... ) تيذا ما دل عليه الطالع 
النحوس ہ غاكرم الطالع ولو برع فلوس ء ولف عالم 
القیب ۶ وساتر اليب ۔ 

( ویتصرف »فیرج غوادالقراسلی ) ۱ 

«للتظرالمعر» 


( وينقض کالاجدل » وينظر ق اثراة ويضرب فق الندل » 


ویش الى الكف النحاس والی الصورة ء ويحرك ال 
ق البلورۃ ء وقول ) : 


الم يا من له الاسسعاه العستى ء وصاحب 
والأولى ء ذو القام الأستى الذى آمات وآحيا ء وافقر 
وأغنى + وخلق الاتسان من منى يسنى + وكرمه بالاحساق 
والحستی ء آسالك بالاسم الذى رفمت به السساء و 
واطلمت عليه آدم عليه السلام اذ علته الاساء ء ان 
تصلى على أنبيائك والمرسلين : وأخصص اللهم باکمل 
الصلوات والسلام على سيدنا محمد خاتم این + وعلی 
آله وأصحابه المنتخبين ؛ قولوا یا من حفر : آمین »الم 
اعذنا من همزات الاسیاطین > وسخط السلاطی ء واصرف 
عنا كيد الخسود ء وكيد النساء والهوه 6 وحضنتا 
بحصلك الحصین » وافقی علینا من بركات له ویاسین 
واهع با علتنا ؟خواتا السلمين ‏ آمين » آمین قال 
رسول الله صلی الل عليه وسلم : ومجد وعظم وكرم + 
« من تعلم علا ناقما وكثمه آلجمة الہ يلام من لار » 
فاعوڈ باه آن أكون من الأشرار > البخلاء الفجار ‏ فلذلك 
لا أبغل بما نیا من العام الکنون ع والسر الصون + 
انه تعالى اطلمنی على خواصى الحروف » وعلمنی أوقاق 
الین والألوف » حتى جست فى هذه الأوراق » زید 
المزايم والأسماء والأوفاق ء وملافع سور القركآن لیم 
العزيز وسطرت ذلك بالزعمران واللازورد والذمب 
الأبريز ء (ثم یخرج الحروة ويقول ) قولوا عند رؤيتها ! 
آعوذ باه من الشیطان الرجيم ء باسم الله الرحسن الرحیم۔ 
( ثم يفتح تلك المارق ء ويصقها صف التمارق ) آول 


mM 


ما كنب اليمين وعرق فيه الجبين ء هذا الاسم 
وخاتم سليمان المعثظم ء عليه السلام + وكف مریم و 
بالحصن الحصینء وحرز ابی دجانة لأمير المع 
باب للمين والتظرة » والحمى والحمرة ۽ وهذا پاپ: 
اسان الأضداد ؛ وهقا باب ترابع فى الأولاد » وم 
باب لاستخراج السجون ء وابراء المجنون ء وهذا 
لحل المتود + وير المكيود » وهذا باب للجاه والقبوا 
ومنع الحديد وركوب الخيول + انستاعل على 


كتاب کزیم شا القط كانيا 


یجل ویضلو أن يباع ويشترة 
ولقبته بالحصن الحصين وانه 


ومن فضله أن الصدو اذا رای 
لحالله اسی به متاخسرا 
.يلوح عظیما قى التفوس ميجلا 
عزيزا یبا فى العيوث موقرا 


الریس على 
الشيى. 


وکم حامل لما رنه خلت 

واحضرها الطلق الڈی قد تصرا 
وكم أريد بالسحر قد کان آکما 

فلا رای ما فيه فى الحال آبصرا 
وذات نزيف بالدماء رات به 

عبان وقد قامت من الدم ابرا 
قد قدا 


به أمرها بالخاطين میسرا 


وأرملة عطل من الزو: 


اعلموا بارك لله فیکم + واطار بفضله عوافيكم ‏ آن آسماء 
الله دروع + لیس معها ما يروع - 

( فيخرج شخص صني من أولاده ويسقط کالصروع 4 
فیتجاهل عنه والصبى احبر'ت وجنتاه » وتفرفرت عیناہ + 
بالدموع ( فيقول ) : 

هذا وقت تماليك ہ والانتفاع برقاك وعزائمك ( فيقول ) 
آجل ( فیدنو منه وقول ) 


عراد القرامطى : الوحا الوحا امجل المجل ( ویحمل حرزا من تلك العروز 


ببیته » ويضعه المبی فوق جبيئه ) آقسمت یا ماهر 
الجان والسياطين ‏ والأبالسة المشمردين » من جنود ابليس 
امین » ان کنتم من اليهود فباهيا شراهیا »وان كنتم 


۰.۰ () اصلها سربانی بسعنی الاڑلی القی لم بزل ۰ 


۷۳ 


من النصاری + قباارشین أو لوخص كراهيا ء وان 
مچوسا باثار وبتضور ء والقل الصرور » وان 


المی ؛ واجتمموا كت 
لاساء ا بي 
والنجوم قطلع + ايها الجان اللابس لھڈا الانسان ۽ ل 
من الأتملة ء وادخل فى هذه المكحلة ( قيعطس 

الصبى ويقول ) : 
السب : يا حکیم دل كله ء وما بقی الا اللہ ۔ 
( قیحرزہ ميصطرو 
غواد القرائطى : سد راس الکلة ية 
( فيفيق الصبى ويقمد ويترام ويتشد ) : 
المبی ١‏ جسال وجی يسبى بخسئه كل جنس 
بحسن خلقی وخلقی ولف ودی وای 
قد صرت آدعی حبیا لکل جنى وانس 

(ویتصرف فخرج ) . 

3 النظر العادی عدر » 
شيل السباع * ( ومعه الأسد والڈنیاع » وهو منقاد بالسلاسل والغلال: 
کالختال » وآونة کالنتال ء وقد اتخذ من 
لبدتيه کالفیل ء ورد ورقته الى يافوخه فصارت له 
کالاکلیل » وائنمر غير خائف ولا مرتاب وكشر عن ناب 4 
غب تاب + هذا وشبل السباع وقتا يروضه : ووقنا بل 


٤ 


ميارك الفيال 


عليه جره ونهوضه : وهو مع ذلك شد 
وقلب قير جبان ) 


انظرونى یا سادتى كيف حالى 

فى مداراة شیم قال 
ملك جاتر أروم رضاه 

گل بوم پذلة واحیساله 


لس یقی على الا لائ 
سائیں ملم بلا اغالا 
وا ق يديه قلسة لخم 


فاه ونی من ابقة الأكال 


+ ویستمیذون باق من شر سم 


« النظر الٹائی 

إ( وقيله + ولو بالھندیة قاله وقيله )لا طيلا نا + 
اكندا كروادا كرائدا . ( ثم يدق هامة الیل بكلابة 
ش الا 

+ ومبارك ایال نشد ان فاق 


الحديد + وبأمرہ آن بخدم جاٹیا گالمبید + فی 
.بزلومته فى الطربة 
طلیق ) : 
انظر الى القیل قى تهويل خلقته 

واعجب لاان سنح الخالقالبارى 
كقبة بنيت عسدا على عد 

وقیرت قاهرا بالزقت والقسار 


Ne 


ابر اجب 


الصاتمة 


۶ حالومه + زلومه » حالومه » زلومه , 


:( ویقود جديه اللذهب ء ویشیر اليه » فيحرك شراررب 


بل کالستية قى يم قد اقلبت 


( ثم يولى مطرقا بتلك الزلومة والصبيان ينادون حول 


(لم تمرف یخرچ) 
« المنظر اللاك عشر » 


قرنيه » ثم بأمره أن يقوم على رجليه ء وال يريه الوا 
الحلال يديه ء وبرفه على الکرسی والقطع الخشب 
وينشد معرضا بالطب ) . 
علمت تیسا فلم يدد ذلك التفهيبا 
وصار بالجدى نجمی » وما عرفت النجوما. 
والتيس ارشد سن لا يقبل التعليما 
( ثم يذعب وقد ملا کنه ؛ والجدى خلفه ؛ فتخرج ) 
« التظر الرابع عفر 


( بالشاريط والكاسات وترقع صوتها وثقول ) بالصائفة 


يا بنات - 
( هذا وقد تأبطت المخلاة : وقد الأمرث جيدها بالطوق 
رف المحلاة » وغرزت عصابتها یکلالیب الابى 
عو القرظ الاعل ٠‏ 


وا 


فی السورة 


وتوشحت پمروط۱) الخز من الحبر وکشفت عن ساق 
آبیض منفوش » فتتحرك لوصلها الدما + ونسٹر عن وجه 
أحسن من صورة الدمى » وتقول ) : 

پا تور عینی .+ شتی ف ہر 

( ثم تقرع - الصائمة س المسامع » وتند صوتها ف 
السارع ) 

يا معضر املاق من له بات 


اذا زعقت العسائعة يات 


آنا التى اسبی عضول الرجال 
بلين اعضاف وغنج الدلال 
واطع النسا بطیب الوصسال 
وانا من الما اشر الشامخات 
لما آنادی : الصائعة ينات 
sen‏ 
من ذا رای فى مصر أو فى العام 
هذا الما من تحت هذا الوشام 
مثل الاقاحی » أو کنوڑ البشام 
كخشرة الآسى وحلو اتبات 
لما ادى : الصائعة يابشات 
موجه 
إنا العروس الكاملة بالحلى 
ق كل شارع لی به مجتلی 


8 ور قر مي قو وھ کوک 


nv 


ومن رای ردق وخصرى خلی 
الا نت م قرط عشقی ومات 
لما آقادی : الصائة 
e.‏ 
آم روحه فى مجارى الکئوس 
وان غتى 29 متى اعائق وأبوس 
وما أجرحه قط پشراط وموس 
الا الحاظ للما المائرات 
لما آفادی ؛ الصسائعة بابد 
( فيصبو اليها من فيه دم + ولا یجاوزها ناظر ولا فم 
يحرج ). 


« النظر الخاسى عفر > 
ابو الفتلظ .۰ :( والثار فى السفط ء ویشیر الى هره ء وبترم الى انشا 
شمرهء وقول ) : 
اصلحث من طبعه افساد 
وقدت من شانه الضاد 
غارا وهسرا آقت حتى 
اكد الحب والوداد 
(ثم يقول ): 
أصمد یا میر الى الطارة » واحذر أن تعض فاره ‏ واخرج 
له يا سمور الذب واتيمه ياستاق اللتهب » وخذ ات 
القروة الحمرا غ وأنت الفروة الصقرا وأنت يا سان 
)١( ۰‏ غشى : يسسنى اصايته غضیة فهو مفثى عليه ۰ 
Mm‏ 


زر ای 


: ( واصحابه : وجراه وكلايه ء ثم قعد ء وب 


الغيط + والحقه يا سنجاب فى الحيط » وقف انت يا بلیق 
على ظهره » وعضه يا آبا الجرذان فى تحرہ : 

) 
يقول): 

من جاد علپنا بايثار ء لا بلاہ لله باڈی الفار ( فينصرف 
ویضرج) 


إن ما امر » ويضحك من ذلك من حشر 4 ثم 


« للنظر السادس عشر » 


تعلمت اخلاق صدی الكلاب 

ومن لی بأمشالها من صحابی 
وفاء ومسپر وحسظ الڈمام 

وذب عن الخيل عند الضراب 
وٹسمر ان لت فى قمرة 

وتحفظلی من شواری الذئاب 
كلاب ولكثها فضسات 

غلى بعض قوم موا ایاپ 
( ثم يقول ) الا انتى یا سادة » واهل الجود والافادۂء 
أدبثهم على امتشال أمرى ؛ ثم أرقصتهم على طاری 
وزمرى + این ات یا فطیس الاقطسم وات پا دبوس 
الأصلم ؛ أبن هو طبق الورد وسوار ء وعکرش وعنابه 
وکلبھار » ( فتجاوبه کلابہ بالموا ؛ وترقص على الايقاع 
بالسواء فيقول ) ؛ 
افتنموا دعاء الكلاب ٭ واعتبروا یا اولی الاب 


۹ 


ابو الوعش 


واسعفونا واو بالمكسر والعظام سکم 
( يتصرف . فيخرج). 
٭ النظر السابع عشر » 
؛ ( والدبة » وعصاه والركبة » ويضرب بها ضرب النوا 
وقول ) + 
آزم يا خبيس ... (ثم ينعد ) : 
صحبة الدب علنی الکفاحا 
وارتتی من اقساد 
لی خل من الدباب غایظ الط 
سبع غات فاص يعد ج 
هبه عصاى حن عصالی 
وارنه الأفسراج والاترا 
( ثم يقول ) هذا مشی السسساث ؛ وهسذا رقاد السب 
الکسلان ء من يصلى على النہی المنتخب ؛ والر, 
النتجب + بحباته لا تولى ‏ وان لم تكن لی کن لی 
ها تم ما الله اعماركم ‏ وعمر دیارکم , 
( ویسرف فيخرج ) . 
« المنظر امن عشر » 
( السوداتى ودباديه » وطرطوره وذوالبه » ویر 
الزاريق + وبکر مقبلا ومديرا فى الطریق ‏ ویبحلن 
+ وينتح بأصبميه شدقيه ويمملج گالبثل » وبرقص 
وينتى على اقا الطبل ويقول) : 
ج مزارق وهو الرمع القضير + 


غزلان السوداق .انان الاسان لو عايشوا الصبیان 


قيره ماتو بات 
دعنا تتمرز 930 بکره وشکو با مهتار عثبر 
فى كبدى هاتى ١‏ پاناتو 
لولا ذى الأمزار مع سباق القار ما أصبح مختار 
پھوی ستاتو بالاو 
لا تان الجلاب 
واشرب بالقادوس 
من غلا النوية 


(ثم يتصرف وقد ترود + وملا لزود فيخرج ) . 
« النظر التاسع عدر > 
سدقم البلاغ : ( بالسيف والتبان » والرمح وبالسٹان 
ويستند على قفاء ویلم الصلدة والرمل ؛ وقول هذا 
يسمادة جامع الشمل » وینشد ) : 
بلس لا راف الف والی 


والتبن او خشن الرمال 


۳ 


اھنا واحسلی ناكلا 
تاقہ من مٹن الرچ 
( وینصرف فيخرج) , 
« المنظر المشرون ٤‏ 
میمون القراد ١‏ ( پلسناسة ‏ وقرده ووسواسه ؛ ويقول) : 
نکم الشبيخ النجدی ؛ طبل طبلى » وزمر زمری ؛ ورة 
قردی : 0 
قسرد یکاد من افهسم يتطق 
وتراه من حسن الرشاقة ب 
ما جاز دارا فى ذراها قافرا 
الا وکاد بسقفها يتمق 
.يسطو سطو المہد اللمی‌مافقا 
ویشل پرقص تارة ومن 
وله يد الصباغ ظامر كمه 
عند الاشسارة للإمالة أزرق 
وعليه من زغب الخلاف ملابس 
بل فرو ستجاب عليه ويثفق 
واذا جلست فستی فى که 
وهو الحریص بها اثلا بحدق 
وبه اكتسابى بالذى علض 
من بعد ما ذبج الجدى لباق 
ورأى الڈی صنعت یدی فكنه 
فاقاد باقی ما اروم وسبق 


سس 


( ثم برقصه بالطرطور + ويدوره على الحبل فیسدور + 
ويشد) . 
باه علیسك یا میصوق 

رقص السمینة كيف یکون 


فرج عليك من قد حضر 
ثم التتف هذى الاکر 
والبس (8) الثر 
وارقص انا کالیزون 
بال یك یا ميسو 


3-3 
واقفز على راسی وطح 
وال بدبوسك لح 
وحط رانك واستریح 
واجع قطيمات الزبون 
باك عليك یا ميسون 
( تم بقول ) یا سر اناس ء ارحموا من رزقه على يد هذا 
القرد وهدا النسٹاس  .‏ ( ثم يتصرف ویخرج ) . 
« امنثر الحادی والعشرون » 
وثاب البختيادى : ( وحياله والصوارى ء ویشی على الحبال بقيقابه ‏ 
والناس لسقوطہ فى ارتقابه ء ويصفق يديه ء والأبصار 
شاخصة اليه ) . 
صناعتى باللش لا بالقسوى 
وسقطتى لا وجی فیصا دوا 


سس 


جراج التب 


أدركت غايات الملا صاعدا 


( ثم يخرج هابطا كالشهاب ‏ ويتعلق باہمام رجله فى مان 
من تلك الأطناب فتزوغ اليه الأبسار ء وتخفق قلوب 
الحضار . ويقول ) + 
يا سادة ما اقدمت على هذا الخطرء الاالافوز متكم 
الوطر + واو مت مکانی ؛ ما قصرتم فى تجميزى باکھانی 4 
فرحم اللہ من رای توعر طرقى + ورشح ولو بقطرة فی 
حلقى . ( فاذا فتح الجيب ؛ واتهل السيب قبل الأرض + 
اوقال ) ادبت القرض ( ویتعرف فیخرج) ٠‏ 
« المنظر الثانى والمشرون » 

وعقله المخبل + وقد خرم اتفه + وحز باموسی کتنه 
ويقول ) هات یا املی ( ویجرح تسه ويقول ) : بالعلی 
(ویشد) : 
کل صعب على رضاکم يموق 

وجتسولی بمن هويث فون 
يجب الصبر من تصبر فلن 

واحتمالى ما رمقته المیسون 
جلدی كلف بتيزيق جلدی 

وجوئی لدی السيوف جخون 
( ثم بقول ) وحق الذبيح ؛ والاتزع الجريح ؛ ان لم اجد 


م وه باد الل 


لی مواسی + حزيت عصبى هذه الوائی » أو قطمت کھی+ 
أو رميت آھی + أو قلعت لحمی تمطیع الشوا ء اعتمادا 
على هذا الدوا + المدخر الشکور ۲ لمن عتده فوس معقورہ 
آو حار متكسور + وهو مچرب فى لحمى بهذه الافادة > 
وصيدى والله جراده ( ویتصرق فیخرج) ۔ 
« النظر الثاك والمترون » 

( حال المشاعل + وعو جايل ء فى ميداته ؛ ومفتخر غلى 
اقرانہ : ویشد) 
لاودغان للشعل وجمرة السعل 
وعرفه الذى سسری يزرى بمرف الندل 
فى سهمدة من آل اثصاق الأسل 
رو حر رسیم کین ارہ السبل 
ليس اسااسساق ‏ ف قطنا والسسل 
تحن الكرام فى الوری بمالنالم تخل 
يراتا مرفومة فى سسملما والجسل 
وگے ها وال اسنا نقضرا لا ولی 
ماه السوری لا دنا یساب لا ڑل 
رداچ ادا سا یدیق یسل 
وك هديا اا ل جح اسل ائیسل 
يكل تور سائ به الظسلام یجان 
ناق ایا یی کرد قي 
أومثل عيناكمس ف اك روق أو فى الشسل 


من كل نار شت عدا لاله کالت 
عقب القال والدلال له كا 
يول للسام قول سای مه 
هات أخاف ال شید بالمظسا الي 
یا شمعة الأجواد یا تور سواد | 
مولاى ياخورقى مخسترم ہم 
جدلىبماوعدتى بحق مولای 
وان آئی من النسا ری ذا وقار شذ 
يقسسول یا قسيس كل يعة ويکل 
بمريم اقول ذات الولد المكحل 
پیطسرس راس كيية الال الأول 
ومرقس الذى له السكرسى قبل الدول 
انی به الاسےندری ‏ بطسركا يوم ول 
بحق سس ووما وافخسار الاکسسل 
ولس مع اللا ميد فوی اترسسل 
بش انير الڈی فى تعره الابسطل 
تیدا لآ دوا عرص يشير مل 
جد لی وکن لی سسفا يا أملى پا اسلی 
( يات متبجحة فاسقة ) 
هات امطلی يا سيدى ‏ باسستهی لا زلت لی 
واذا آئی من اليو د رسا فا جذل 
يفول یا زین اليصود فى اليمود الأول 
يا تور شبون الکیس ‏ بالتديم الأزلى 


كذا يناد اذ یضسیع 
رة فا علیسته 


مع اشواب با نی 
وناغ الیشة من 


78ت و1۶ 


شل الدواء السهل 
وهی كب عنسصسل 
على خستاز ازسسل 
قد كحلت نل 
قٹه لم سد 
اسماع قات الشل 
يفول نالا قضسل 
الضاس فى المتتقيل 
كذا وس لم یسسل 
الى قد تال لى 
ضايع من رل 
كاقيقاة بالخال 
السسلال واتففسل 
ثور وی أو جسل 
من الأثى الأرجل 


۷ 


1 


فا تری فى ساس من 
وکم آقشا بحدود 
من کل اص ارق 
أعسرف بالدار سن 
یسیو إلى الدار 
أدغل فى الخضسیق بها 
ثبت الجنسان نیو 
يدب شسل اللسل 
يشش الام موهنا 
خی اذا سا زال 
جيسن والسوالن 


يلوح ف اقتسا 
فاط بآ زا 
وذأهما قد قمروه 
يفول يا لیت قلست 
ولم اکن فى سی 
ھا النهوم ق 
وكم نا تجازة 
حديدة لوه العفار 


ھا لاس ان رخصت بيع السسل 
من ملوكها ذات الحلى 
قس یلا والچسسل 
اختصرت قصية تغتى عن اتشلولك 
باليسلة مدنا عالى الدار ف الموصل 
شرت قیسا شرف الشمس بيرج الحمل 
وانسال الله سوال ساجد متيل 
تجاوزا عش فى هذا الخشاوالغئل 
(فاذا بث صفاته ‏ وملا مخلاته » انحرف » واتصرف » 
يخرج). 


« النظر الرابع والشرون ٤‏ 
ساف الحادی : من جاب النادی » ویرد راخلته وینادی ) : 
یا ريشا بالبيت والقسام 
بلغ سلانى للتبى التصسامى 
حادى السراقف ہی على الاعلام 
ليستفى قلبى من القرام 
دقما قليلا ايها البوازل + مهده طبة والمنازل » ( ثم يقول ) 
یا دلیل الحايرين + وآمان الجايمين » يا دلیل من ليس له 
دلیل ء با حامل القل بالزاد القليل + ارزقنا وایاکم فى هذا 
العام » الحج الى بيت اللہ الحرام » والزيارة لقبر سید 
الأنام » محمد عليه أفضل الصلاة والسلام ( وينشد ) : 
حیث اتجهت فلى اليك تطلع 
ولشمس حسنك فى ضمیری مطلع 


1 


وان نشرت الى حقا لم تجصد 

آبدا ورك ف فادی موضع 
ان كنت یست الحجاز فمتلتی 

وادی العقيق وسع عینی ينبم 
ما كنك الب قبل تاين 

لکم الى لقلبى فى ااحمول اشیع 
تمدو البلاقع منکم ما هوله 

ودياركم لما رحتم بقع 
( ثم يقول ) من مد يده الى بسعروف 4 ولو بخيط صوف 4 
أو پکف من الشمي » ق علف هذا الہمیر » رزقة لله ف 
هذا العام » الحج الى یه الحرام + وزیارۃ قبر النبى عله 
آنشل الصلاة والسلام ء ( ويتصرف فيخرج ) . 

النظر الآخير 


« الخامس والمشرون » 


يا ريس ( على ) كيف رايتها بعلى » ( وید ) : 

والله لولا خضية اللال 

ماه من مسترب ‏ الاشال 
افضال 
الخیال 
بالسؤال 
بامتال 
الجلال 


مظاک ی 


ولولا آن الاطالةء داعية الى اللالة؛ لالب عبدكم وقاله 
ولا استعقی ولا استقال ‏ فلذلك اختصر من الامتذار » 
واعتذر من الاختصار ( وینشد ويقول ) : 

پا المی ات السميع القريب 

وان الى كل داع مجیسپ 

سالتك بالصسسلمی تویڈ 

فانی سد شکور مليب 

وانى ومجدى وشانی وفٹی 

غسرب فرب رب شرب 

« وتنتهى بذاك بابة « عجيب وغريب » 


۳ 


٦ 


۵ سن 


د البابة اة م 

( من طیف الخيال » ووصال » بابة المتيم ؛ والضائع اليتيم 
وباق اللستمان) 

قد أجبث ايها لاستاذ للم » والمخطبع المترجم ‏ سالك 
الثالك + وخشت ممك خوض الحارث ء وارتجلت لك 
هذه البابة كرما بالاجابة » وهی بابة مثيم + والقسائع 
اليتيم ؛ وفسستتها طرفا من أحوال المحبين ء وطرفا من 
الغزل الذى هو السحر البين ؛ وطرفا من الملاعيب » وطرفا 
من اوق ای نیب فافع ان موس سھیر 
المان اجل الستارة وغن فى آصبهان + 
قل لسافات الزمان لا برحتسم فى اماف 
وقیتم اسم ماتشی ہےماذ 
( فيخر. هيجه الفرام :وله السقام + وآذبه 
الأرق ؛ حين ذاب لحسه ورق ؛ فيبكى باتتحاب 4 
وينشد متأوها باکتاب ) : 
أهل الفرام تجسوا وتوساوا وتضرعوا 
وفوا لابسواپ الاجابة ‏ بالفعاد اتسوا 
موتوا تعيشوا فى الموی وت 
واوا علیہ سے عبن بد سواہ ]لاهو 
میں سا رر رہ ہی ہیں اس 
تشم ۰ 


mr 


mt 


ام یسق الا اعقسم 
وادی المتیسق بحقد 
یا لائمی ما ق قؤادق 
عاق سلوی لا ولا 


(ئم يقسول) آه .. آواہ .. واخساءء وا 
خاطره 6 ومن بذل سه للملکة> 
والماشق کل شی با 
وهبوب الريح یسیرہ ویقلقہ ‏ واذا دنا اللیل منه ۽ هرپ 
الوم 
( ثم ينوح وید فى رهوى ؛ ویکی ولا پروی 
ویشد ) : 
عکذا کل أخى وجد یکون 
ام انا وحدی فى هذا الجنون 
بى من الأثرالك احوی احور 
احظه فيه فضور وفشون 
من میتی وممینی اسم 
وعيو الب فا المب مين 
لين الاعضاف قاسی قلبه 
آء لو کان لڈی وجد يلين 
لا من الحاظه بع قد 
ميت اما صریح او ین 


قد حکت متى نسيمات السا 
غامذا تثتى من النصون 
يا بات اللوی هل مسعد 
لی متكر معسوق أو حزين 
بن من کی لاف ازج 
فان الیساکی ولم يبرح قرين 
( ثم يقول ) اها السادة » مسیتم بالسادة + ولا بلتم 
شق متدال ء وافلاس عاشق متذلل + عبدكم 1 
7 الضائع ف لشیم ء الذی فتن الآلياب + وآغلق على 
اللاح الباب » ذو القوام الأهيف » والخصر الخ + 
والطرف الأدعج الأوطاف 207 ؛ والردف الردف + والجین 
الأبلج + واشتر افلج : الذى خده الورد وعذاره ابنفسج 
الكامل الأوصاف ء القليل الاتساف ؛ وکان آول ولوعی 
اعة الملاج » وعلی 
ج ؛ وعم ينظرون الى فتی قد تجرد عن 
+ والمشاق توف 


بطه وياسين + وقد ترت عليه الذعب والدنائی ء وال 
بوجهه كالقمر امثير » قلما رأيته خطف قلبى ء وأذهل لبى 4 
فارتجلت هذا الموشح فيه + وثانقت فى ابداع قوافيه 


زد )د 


(۱) الأوطف : ذو الروت الطويلة الغزيرة + 


He 


۳ 


غصن من الباب مثمر قعرا _ يكاد من لينه اذا 
يشد 
555 
اسر کالسری مشدل 
ولحظه کالسستاز ‏ متصسقل 
اواك من خبرة المبا مصلل 
قد تدال على لذ كرا 
كذاك فى النا سكل من 
عريد 
e‏ 
حلت وجداکردفیه ‏ عظيما 
وصرت اض وا کخمره س 
بی - الک 
والوجد ثىء لو حمل الحبرا 
آیسرہ فاب منه واقطرا 
واد 
عیناہ موی الفتور والسقم 
قد زاتا من سطاعما قدمی 
سيفاذقد جرد السقشدمى 
أن أنكرا قتلتى وقد شهرا ‏ تهادمى قوق خده ظهرا 
بشید 
دیع حمن مسبحان 
سل ذكى الفا 


؛ غلامكم القديم ( وبضرط من فمہ بصفیر 


أبيض شر دی لماصقہ 
ثمل عذار يحي الفسعرا 

وفود شعر يستوقف الزمرا 
لا تلحلى با دول بالمدل 
فاتى من هواه فی شثل 
واظر الى من به الح پل 
لو عبد التار قیسله بشرا لكان من حسنه بثير مرا 
وجد آذاب الحضا فحرقتى 
وئيل دمعى چری ففرقنی 
گے پال داء آخلتنی 
فکدت آمثى فى الدع متحدرا 

وذاك الى پقیت منکسسوا 

مه 

يبلبل الالباب طرقه الشجى ء وعذاره البتفسجى »فا 
ون موصلى لد لا آدق الا الابواب الكبار ( فيخرج 
اليه شخص ذميم ویقول ) : 


بشخیر » ویقول ) : 
يا میم خالك الاعتقاد وتبدلت بالياسمين شوك القتاد 4 
وعرضت عرضك لمترض + وتداویت من الرض بمرض + 


wv 


A 


+ فض الہ فاك ء ولا سلك ولا كفاك ء وین الملال من 


وقابلت الطمان بطماتك + وقابلت ستاته بستائك ء و 
نلك الوطر (..) + 
د ق ندید أوصاقه ومحاسته ويزهو بها ) :: وا 


بقشرها ٤‏ الا للطافتها وصترها ء ویجلتها 
ولا كذلك السكة الكبيرة ( وینشد ) : 
مثل الحربر ليالا قى مجسته 
وعرف | 
عذب الراشف حلو الدل قو 
لد الماف فى حسن وف لين 
والصغیر متى رایتہ يخجل وينضب > فاجن من خدیه 
التقاح المخضب ء ومتى رایته بأثى من الکب » فالداد 
عذاره واللازورد ق خدہ المذهب ء لا يحظى بوصاله 
الا السميد ء وأما يوم (...) فذاك يوم عيد ( فيقول ) : 


قمر الأبدار ‏ وین الرمان الشتهی من الجلنار + ویحك 1 
ایفضل البلح على الشمرء وآین للحصرم لفق الغمر 9 ... 
قبالہ عليك ما ریت معشوقی اليتيم ؛ وغلانه بيرم 7 
قواقہ ما أعرف فی غلماته » الا ضايع احسانه وهو هذا 
الغلام ؛ كامقود واللجام » وکیشا ادارہ دار + انا سيره 
سار ء والى حيث ماله مال » و ( یتشد ) : 


بابا لیم 


وم يوم قة الام 
الحام فى این يتا ) 


شاع آمری يزلقسة الحسام 


اب قصته اللوطیة الفاضحة الى أن يقول ) : 
یا لما زاضةجیرت بها قل 

سبی وات کسرت چیع عقامی 
تسا بت اف ایل من 

کبود الاب سوق لدام 
بین جد من الجوة وعول 


وحلال من سحرها وح رام 

( وتلی ذلك قصيدة من حد عشر بيتا من الشعر الاباحى 
الفی ) (فیترج اليايا عم ويقول ): 

+ يا سیدی تیم ع قد مشت الامور ء واتشرحت السدوره 

وما زلت مع اليتيم قراعلی اه ء واصل على عقله وذ 


ma 


حتی لانت لك معاطفه ؛ وحسنت عواطفه + وقال 
بتعا ى یا عر عة مشر 


(ثم تلم من باب يرم س الخادم التواد ‏ 
بتعدید سجایا ام ومحامده لمخدومه 


تاه الحيوانات اللاعبة اللسلية » قسر الٹیم 
ورقص طربا وأحضر الخمور والکٹوس وغنى حتی 
الیتیم نتيا بالتتاوب وق ختام الدور نی الم لد 
9 ابو مرف صباح » ) 00 
+ مالى الا دیکی بو العرف صباح 


ق الديوك هرا وصياء 
قد مد الى القار عنقا جاح 
قاقبله وما علبك فی ذات 


() ترش من هه اليابة كما عو مذكود قى القدعة ء عو عرض جانب «, 
أتواع الغزلیات مع شرح أحوال المحبين والعشاق ٹم بیان و طرف من لیب 
والقصود من ذلك عرض جاتب 


عل اختلاف امزجتهم وميولهم الجدسية اللتطرقة ؛ غي انتا لاتجد فى | 
الصرية مه اللاعيب التى شا لها لت قى تقدمته للياية سوی اشارة 
بسيطة وكل ما يرد حتى قبيل التهاية مجلوب عق النسخة التيسودية وانيتتاه 
علصا غير مضوس العالم ٠‏ استكمالا للوضع التی یکن ان تكون عليه البابة. 
الثالتة التي لولا حوادث اللناقرة والناطحة لکائت خلاصة لاستعراضات 
مزریة ممتوعة > 


fie 


الیم :لا شکر ديكك سباح ؛ حتی ری القيم صیاج ؛ الذى 
ما قاومه فى الديوك احد ء وهو لذلك بیشة البلد : 
دیکی صياح من الهتود حذار 
ان کان مثقاره فطارا فان 


ن باسه الفسدید 


من حسدید 


کاننا عرفه تقیسسسق ‏ بری على وردة الخضدود 
له افا هاجه سار من خن ولبة السود 


( وبعد أن بطری كل منهما دیکه ویثلی على مقدرته فى 


امناقرة » پتحدی اليتيم بديكه ديك المتيم ؛ ويقبل التي 
ذلك التحدى على شرط المراهنة اق بفوة ويكه ؛ فتوضع 
الرهوث على بد الحکم واسمه ( زيمون ) ویخرج , دبك 


ایٹیم الا لم يتبعه ديك التبم فینشد ) . 


اليم ۶ املا وسهلا بطلمة الديٹ كانها عروة العست‌اليك 
انی بناج كاله ملك بين دجاج مشل الماليك 
ببليلسان مشل الحرير مع الثبر على متكبيه محبسوك 
رایته اذ يسير من ذبه ‏ كانه السالح برزيك(١؛‏ 
وهم فى حربه بتصريك 
مالم یکن مثله بسسفوك 
( فيقف الحكم بينهما بمصاه » فينقرائه فى تام ء فیاغذ 
تسه بالأهبه ؛ ثم ییندی كلامه الخلبة ٠)‏ 
يمون + الحمد لله قالق الامسیاح » ومهم الديك تقسيم الزمان 


(۱) ريك : هو ابو الفارات الملقب باللك الهسالع وزير مصر توفي 
تاه 


۱۹-2 عي ال ٩‏ 


الينهم 


۲ 


بالصیاح ؛ الذى توجه بتاج من عقیق ؛ وبرقعه ب 
الشقیق » والبسه الطيلسان المدبج ؛ وآقامه ف‌صور: 
التوج ؛ وخصه بالكرم والايثار » وفضله بذلك 


ان مکافحة الأفران لانختص بنوع من الحیوان ء وا 
ما تفرج عليه السوقة والملوك » مناقرة الدبوك + 
مناصلة ومناضلة ؛ ومقاومة ومنازله » وهذان الديكان 
وا لاس‌لدام ؛ واسرا على الأقدام ء فين هرب 
لغار » والتجا الى الفرار ؛ وجب عليه ما تقرر »ول 
هر اذا عاد الغاوب وتكور ؛ باسسم الله عليك ياصياء 
واعيذك بال یاصباح , 
( ثم يدفع كلا من الديكين الى الاسستعداد الق 
( وعلى ذلك امثال + وعادة الخيال » فیستقنی ديك 
من الثقار وينزوى بالهزيدة والفرار ؛ وهنا يصيح الي ): 
دیکی والله ما اتهزم ؛ ولا على القرار عزم ؛ واننا حفر 
الوق العلوم للاذان ؛ فأنصرف من اللب الى بیج 

الملك الديان » وہہ عادة هذا الديك المبارك فى و 
واقباله وآئدامہ ء وائن هرب دیکی من صباح » فدونك, 
کبفی النطاح + وکل لاعب يعرف كبعى + الذى کال 
الأسد الوحشی » بكاد ينطح البروج » ويهدم بقرئيه سد 
الأجرج وماجوج . 


( فيملن الحكم زیهون المناطحة بين کیشی کل منهما ) : 
( ويقول الثم أن خروفه من یشور( واسمه وحدی: 
آما خروف التبم قاسمه ابو الشین + مم تظهر آم الیٹیم + 
وهی تحمل فی يدها خر خروف ابٹھا من الحسد 
وتتحدث عن جمال صوفه وعن وفاة زوجها الذى خف لیا 
الیٹیم ؛ ويخرج زيهون الحکم بعد أن تذهب لحالها فیاقی 
خطبة كالتى أثقاها عند مناقرة الديكين ویسد! نناطح 
الغروفين » وبحدث أن بمرم خروف اليتيم ويولى قرارا 
امام غروف المتبم » فیفنی كل من الیٹیم والٹیم موالا 
بشبعه حديث مفاخر للبتيم عن ثوره وعظمته الجسمية 
الهائلة ء واصفا مزاباہ وجمال الحديقة الثى برع فيها هذا 
ق لورہ وہ لشه الشنديد ؛ 
یتففان على المناطحة ؛ فيخرج ثور كل منهما معدا 
للمتازلة وهنا ينه زیمون مرة ثالثة ويلقى خطبة کالتی 
القاها عند الناقرۃ وعند امثالحة ‏ لکن فى هذه الق دور 
الدائرة على المنيم » اذ نیز وره » ويفر امام ثور ای 
التصی ؛ فیزعل الثم ويفتم وبنشد شعرا يسرد فيه حديثا 
عن ذى القرلين وما جرى له وبعد أن ينثهى من حديئه 
ادى ) + 
اقیم يا ريس ( على ) الى أريد أن اصنع من لحمه واف 
الاخوان ( فيستجيب لطلبه ااربی ويستدعى الجزار 


(1) البعسسموز ١‏ قرية مصرية قربية من دمياط اشسنهرت بالخراف 
الكبية السميفة ٠‏ 


mr 


tt 


تماشیر والكبايجى ابو جمران وتصب الائدة 


واللوطی وتاكح يده ثم الشیلی الذى تور محاورة 
وين التيم تھی بظهور شخص خر هو ملك الوت و 
الثوبة والانابة بتوجه الى القبلة ویسلم الروج ) ٠‏ 


وخطب شمرية ونثرية كما عرضنا طرقا مها » بل 
الحوادث وتلك المحاورات اهتدى اليها جورج يعقوب فى 
النسخ الأخرى واوردھا من بعده الدكثور فژاد حسنين 
فى كتابه « قصعنا الشعبی » واذا ما راجمنا تلك اك 
وجدناها تقصر حديثها على صموذ اليتيم الى عشیقة اتيم 


تطور الملاقة نا بسرعة الى مواقف غولیة قذرۃ منحلة 
نان » بل 

واحواله » بل یخرج الى التبم 
أخرى منحرفة اکٹر قذارة وأحط قولا وافالا 

كل منها يمثل وضما أو انالا جنسيا شاذاء وتلك الملاقاة. 
النجة تتم فى جو مما برائحة الخمور وأفمال ااجنس 
لتفنثة فى استجلاب اللذة ثم تھی تلك الحفلة اللوطية 


الكافرة بتوبة المتيم وموته » ومن السکن ان نورد آسفين 
- الاحات مما سچل فى النسخة الخطية المصرية ونسك 
عما ازدحمت به من هر لفظی وحدتى ) ۔ 
۰ 

( مندما یسر التیم بقدوم اليتيم ویرقص طربا لحضوره 
تخر بأفحش مه 4 وبعد 
اشاد النازلات القبيحة اللوطية » یطالب الت 
الخمر ء ول يعب متها الكاس تلو الكاس ۶ حتی یمیل 
راسه السكر ء ثم بحل مکانہ من هم على شاكلته من 
الشواذ وكل منهم يستسقى التیم ويلح فى طلب المزيد من 
الخمر والعريدة » وہالنٹر الى أسماء بعضهم يلوح نوع 
السل الجشى الذى یمارسه کل واحد متهم ويروج له 
لدی الٹیم + ہلال اليدال ‏ داود التبا 
الجلاد ‏ نبهان الدياب .. 
وف التهاية : 

( يخرج شخص مهول الشكل » زاهد فى الشرب والاکل > 
فيصرخ صرخة بوقظ مھا النیام ؛ وتصحيهم من سکر 


ینشد فيه غزله الناحش فیجاو: 


پدنان 


ےت هید 


اللدام ء فيقول ) + 
من ات 1 


+ ملك الوت ؛ الذى يقرب فى الفوت » ويقصر الآمال 


والآجال ويكثر الخاوف ؛ والاوجال + ويوقف الاعمال » 
فینمب بالجاء والال » هادم القصور » وعامر القبور 4 
مسلم انولی الالك الي مهاوی مالك . 


1۷۰ 


هل من قبول اتوية ء قبل التوبة 7 
باب التوبة مختوح ء قدوفك والتوبة ما دام فيك روح 
قبل اختلاسها وتمطيل اجناسها ۔ 

< (یستنقر اہ فى ذلة عن آثامه ويطلب الصفح والنفران ) :. 
اللمم یا كثير الجود ء وملك الوجود + والحوض الورود» 
یا ڈی الرحمة الواسعة» والنفرة الشاملة الواسعة » ظلمت' 
هی ء وضللت فى ظلمات حى » فاغفر لی انك علام 
الغيوب ء وغفار الذتوب قاليك تتضرع وتتوب » وأا 
أشهد أن لا اله الا الله خالقى ء وعونی ورازقى + وآشهد 
أن محمدا عبده ورسوله الهادى ؛ وشفيعى فى معادی > 
صلی آله عليه وعلى آله واصحابه أجسمين + الى يوم 
الدين ء واشهد آن الله هو النفور الرحيم وآن الله پیت 
من القبوى - 
( ويتوجه المثيم الى القبلة > وبقضى تحبه ؛ ویلحق بريه ء 
قینتبه القوم ء من التفلة والثوم ء فيزول حلك الحال + 
قیترفون خوق انتكال قیحمل المتيم الى الفاسل ويكفن» 
وتشیع جازه ویدفن ) . 

اقتهت البابة تاد 
ابراهیم حمادة 
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